INSTITUT NATIONAL DES LANGUES CIVILISATIONS ORIENTALES — 2008-2009
Sébastien Cagnoli

Mémoire de recherche de Master 2
sous la direction d’Anne-Victoire Charrin
(en co-direction avec Eva Toulouze)

Révision 28/05/2009



=1
A =
' h0)
2
‘ /”// < - o{'&
=
2 8
,//4?’ %

////
/ i b

e
. Y
o =
[}
9]
iy z
- =
=, ma
= a
[} () K
E X T S
<1
N
=
= = %
o = L
o~
z 183 = B
< ?
2 B W
TS Y
= g',
R =T
n in v
o e
L [
0 >
N
e
-\ E(
|_
[}
v

\ »
\i\ VOLOGDA

N
\
MOSCOU
L /% ~\ 5

NOVGOROD

/

_

_

I

S,

2/9a 1 a7pN

V

400 600km

200



Avertissement au lecteur

Typographie

Les noms propres (personnes et lieux) sont éanitranscription latine systématique selon les
principes présentés en annexe (p. 119), sauf ceux Ipsquels il existe une forme francaise dont
'usage est généralisé (« Moscou » et non « MoskaStaline » et non « Stalin »...).

Dans le corps du texte, les cours d’eau et losatitht désignés par leur nom komi (par exemple le
fleuve « E va » et non « Vyegda ») ; des informations complémentaires peudgatdonnées entre
parenthéses ou en note de bas de page a la pramiireence ; d’'une maniéere générale, la correspon-
dance entre les toponymes komis et russes estidopan un tableau en annexe (p. 134). Les cours
d’eau komis n'ayant pas de genre, je leur donn&anmtais, arbitrairement, le genre masculin (par
souci de simplicité).

J'accorde l'adjectifkomi en genre et en nombre — sur le modéle d’autresctidjecthno-
linguistiques commewalhili, azéri... Lorsqu’il est question de I'Oudmourtie, jempldierthographe
francisée de I'adjectibudmourte dont I'usage tend a se développer a mesure guephrle de ce
peuple hors des publications scientifiques — awt@dinal (sur le modele deroate sans lequel,
comme le montre I'expérience, letendrait & s’amufr Pour des observations linguistiques sur
I'utilisation et le sens du méomi, on pourra consulter les annexes (p. 126).

Dans le corps du texte, les titres d’ceuvres ouwdames figurent en traduction littérale francaise,
suivie entre crochets du titre original en trans@h latine. Les principes adoptés pour la trapson
latine des mots komis et russes sont présentéétaih eh annexe (p. 119).

Dans la bibliographie (p.144), entre crochets, féférences et commentaires respectent les
mémes principes de transcription. En revanchendess d’auteurs, titres et éditeurs y sont reprgduit
sous la méme forme que dans les documents (danasleles ouvrages en langue komie, c’est
I'écriture cyrillique actuelle qui est systématiquent utilisée, conformément & la norme en vigueur
dans les index komis), par souci d’exactitude efrggermettre de les retrouver plus facilement dans

les catalogues.

! Je constate d’ailleurs, & mesure que les Oudmosuaat portés a la connaissance du grand public ave
I'orthographeoudmourf qu'on commence a entendre en France la prondoiptdmur] : de fait, les lettresu
pour noter le son [u] sont manifestement une puatiffancaise, or en frangais les consonnes derfiatdes
sont généralement muettega@urt fait partie des rares exceptions). En toute riguda translittération
scientifique serait plutGidmurt

Z La référence d’'un document est constituée du nerfadhille de I'auteur ou du responsable de pubiticat
(éventuellement suivi, en cas d’ambiguité, d’'urale de prénom, voire de patronyme), et d’'uneéanmui est
en principe celle de la publication. S'il s’agitud’ ouvrage collectif sans qu’aucun nom d’auteuraagigsse ou
gu’un responsable de publication soit mentionnéstcgénéralement un mot représentatif du titre iea bn
sigle qui est retenu pour identifier le document (€HLK » pour IHistoire de la littérature komie« Atlas »
pour les différents atlas, etc.).
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Vocabulaire

On va souvent rencontrer dans ces pages |'adjeatiibnal Le motnation, en francais, est devenu
tres ambigu — et quasiment inutilisable — dans ésumne ou il ne désigne plus seulement un « groupe
humain, généralement assez vaste, qui se caracigsisla conscience de son unité (historique,
sociale, culturelle) et la volonté de vivre en camn» (e Petit Rober2001) — définition qui est
parfaitement adaptée aux Komis —, mais aussi urogpg humain constituant une communauté
politique, établie sur un territoire défini ou unsemble de territoires définis, et personnifiée yree
autorité souveraine »d(), autrement dit uitat Pour éviter les malentendus, je ne qualifierai lpa
Komis denation, et je parlerai plutét deeuple(et je réserve le mathnieaux ensembles d’individus
qui partagent des variantes dialectales ou desicms locales : Komis de la haute E va, Komis de
I'l va, etc.). D’ou I'adjectifpopulaire équivalent anational — mais ce dernier est de rigueur dans
I'expressionlangue nationale(« langue d’'un groupe ethnique dont l'usage egalEment reconnu
dans I'Etat auquel appartient ce groupédby, qui s'oppose dangue officielle la langue komie est
bien la langue nationale de I'Etat komi (en I'occurrencae, République), qui reconnait dans sa
constitution deux langues officielles, le komierulsse.

De méme, le mofolklorique ayant pris une forte connotation péjorative en deés) j'emploie
prudemment la tournur€héatre du folkloreplutdt queThéatre folklorique a propos de Il'institution
d’Etat fondée a Syktyvkar en 1992, et j’évite d’éoyer ce mot dans tout autre contexte. l@idore,
j'entends bien la « science des traditions, degasat de I'art populaires d’'un pays, d’'une région,
d’'un groupe humain [et, par extension,] I'ensenddeces traditions »d.). De méme, on qualifie de

folkloristesles chercheurs spécialisés dans cette sci@hge (
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Introduction

Le komi est une langue littéraire depuis le Xstecle : la premiére génération d’'écrivains eliece
des humanistes Pétr Kkov (1831-1853), Vasilij (1820-1862) et Ivan Kuratd839-1875), ainsi que
Georgij Lytkin (1835-1907), qui ont étudié la lamgkomie (« zyriéne »), récolté des vers populaires,
et esquissé une poésie littéraire originale deestgtional-romantique. C’est Ivan Kuratov que la
postérité a retenu comme « fondateur de la litéeakomie » et érigé en héros national. Leurs
expériences littéraires, de leur vivant, sont esstén grande partie confidentielles ; c’est surtaut
début du XX siecle que les finno-ougristes ont exhumé et figoficeuvre de ces pionniers, qui va
servir d’'exemple pour les générations suivantes.

La littérature en langue komie s’est épanouie @erfaspectaculaire a partir de 1918, quand la
langue a été normalisée et pourvue d'un alphabeprer La poésie, bien sdr, s’est développée
d’abord. Sur les fondations jetées par Kuratovsiplurs générations ont continué d’ajouter des
briques. La poésie komie a souvent été étudiédepdinno-ougristes, et elle a méme fait I'objet de
remarquables études du chercheur anglais John<Ceat#autant plus remarquables qu’il a soutenu
en 1968, a Cambridge, sa these surAfgsects de la littérature komj@spects of Komi Literatufest
que ses travadxui ont valu d’étre invité a passer deux mois dEn®R.S.S.A. en 1974 (Obituary
2007).

Au début du XX siécle, la prose a suivi la poésie. On présentérgéement T'ima Ve (1890-
1939) comme le premier grand prosateur komi, gsii &apter la psychologie du peuple komi et le

lyrisme de son environnement naturel. A I'époquestea-dire avant la fin des années 1930, écrire en

% Outre sa thése (que je n'ai pas encore pu consuliehn G. Coates a consacré des articles dtdaaliire
komie en général et aux poetes contemporains aicydaar : il a notamment fait I'éloge d’Aert Vaneev et de
ses traductions métriques des sonnets de Shakespear
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langue komie était le meilleur moyen de touchervaste public. La langue russe était alors peu
parlée, et n'était accessible qu'aux personneplies éduquées, qui I'étudiaient comme une langue
étrangere.

Mais avec la poésie ou la prose écrites, on restieepublic aux personnes qui savent lire et qui e
ont le temps. Le théatre permet d’aller plus logm:transmettant des textes dramatiques par ktral
par la mise en scene, on peut s'adresser a tousalgigants du pays, dans tous les villages. Les
premiers auteurs, d’ailleurs, étaient généraleradlat fois poétes, prosateurs et dramaturges (Mihail
Lebedev, obdinsa Vittor, T'ima Ve). Leur objectif était & la fois d’'atteindre le pielde plus vaste
possible et d’élaborer une littérature nationale laquelle asseoir le prestige et la pérennitéade |
culture komie. Rappelons que I'Etat komi a vu lerjentre 1917 et 1921, a la suite de la Révolwion
dans I'enthousiasme des promesses du « droit dgdegea disposer d’eux-mémes ».

Contrairement a la poésie et a la prose, le thédtes la Russie finno-ougrienne, est un genre
littéraire souvent négligé : alors qu’en Franceaofhabitude d’'une sorte de « culte de l'auteule»,
théatre contemporain, dans la Russie finno-ougeestil est généralement respecté en tant qu’art
vivant, est considéré, d’'un point de vue littérademme un « sous-genre » (JoSkar-Ol4,ddngrés
des écrivains finno-ougriens, 12 septembre 200&j@e« Théatre »).

Toutefois, quelques chercheurs se sont penchdésnainou en russe, sur ce sujet. Voyons d’abord,
dans un bref apercu historiographique, quellegtintes facons de parler du théatre national atscou

des décennies ; puis je présenterai ma démarcheresujet.

Apercu historiographique

Des les premiéres années d’autononmfg p. 41), en méme temps que commence a s’élaborer un
théatre littéraire, I'écrivain Viktor Savin et sesntemporains publient des manifestes et des tebetes
critique littéraire et théatrale. Les articles @wi8 fixent une ligne de conduite et lancent degets a
long terme. En 1928, dans « Le répertoire komilquous faut » [&Ku 6ém komi repertuar kol®]
(repris partiellement dans le recueil Savin 1998t I'état des lieux des premiéres années datie
en langue nationale et pointe du doigt ce gu’ilsid@re comme la direction & suivre. Dans d’autres
articles, il rend compte de son activité et defisg@#ons de sa compagnie : créations, tournées léan
villages, réactions du public... &omi eatrlén poduv em, Ordym 1930, n° 20 ; #edvodda tuj
Komi eatrlon», Udar ik, 1931, n° 3-4 ; ces deux articles sont rapporégsgilement dans le recueil

Savin 1998). Parallélement a cette autopromotidautaes écrivains publient des comptes rendus
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d’'ouvrages et de spectacles : une critique se foguiecontribue a commenter et orienter la création
littéraire en général et dramatique en partictilier

Apres les répressions de la fin des années 193fitotable rase de tout ce qui précede, et I'on
proceéde a une récriture « staliniennement corseale I'histoire du théatre. Pour commencer, on
réinvente la naissance du théatre komi: Saviregtcentemporains n’existent plus, leurs noms ne
doivent pas figurer dans les livres (sauf celuiLdbedev, qui a fini par écrire suffisamment de pegm
sur les tracteurs dans les années 1940 pour fabigeo ses ceuvres de jeunesse d’inspiration mytho-
logique ou traditionnelR. L'ouvrage collectif paru en 1951 sous le tites gens du Théatre de Komi
[LOdi Teatra Koni (LTK 1951) est tout a fait représentatif de cedf@que : c’est un témoignage
contemporain et officiel des années de stalinisoe retrace les vingt premieres années du théatre
professionnel komi — de 1930 a 1950. Le fait méme®m parle de « vingt ans de théatre komi » en
1951 laisse supposer gu’il n’existait pas de tkeatproprement parler avant 1931... Les compagnies
fondées par Savin sont superbement ignorées :@ommeéme n’apparait pas dans I'ouvrage (puisque
Savin ne sera réhabilité qu'en 1955). Le théatodegsionnel, tel qu'il est présenté ici, commence
avec la nouvelle génératioimffa p. 43 & propos de I'année charniére de 1936) preiers grands
noms du théatre komi sont Fédorov et D’akonov (LI¥61, p. 5), qui écrivent leurs premieres pieces
a la fin des années 1930. La promotion de comédienss formés a Leningrad entre 1932 et 1936
(infra p. 43, a propos du studio komi de Leningrad etothesigements de I'année 1936) est considérée
comme la premiére véritable formatiprofessionnellgour les Komis puisque venant de Leningrad
(id., pp. 7-8). Ce qui reste inchangé, dans I'histagpbie officielle, c'est que « I'art théatral de la
R.S.S.A. komie est né de la Révolution d’Octobfaly p. 3). Cette affirmation, qui peut paraitre un
peu hative, n'est sans doute pas tres éloignéa drlité. Les auteurs mettent cela sur le compta d
« politique colonisatrice de la Russie tsaristéig() — c'est-a-dire que le pouvoir impérial réduisait
les peuples de Russie au silence, tandis que #9taldonné la pardle

Avec la déstalinisation, les victimes des répressgnnt réhabilitées peu a peu, et la critiquedpren
du recul. Dans ce contexteElcyclopédie du théatrparue & Moscou entre 1961 et 1965 fait
maintenant commencer I'histoire du théatre komicaes toutes premiéres activités de Savin & Us

Sysosk (Moku skij et al. 1961, entrée « »). De méme, un ouvrage de

“ La critique littéraire komie en tant que genreait entiére, au méme titre que la poésie, la poosée
théatre, mériterait une analyse approfondie, maiserait ici hors sujet. Au demeurant, elle a déjal’objet
d’'études spécifiques : pour plus de renseignemeanrispourra se tourner par exemple vers les chapitre
consacrés a la critique littéraire dans HLK 1978419

® Lebedev est I'un des rares écrivains de l'ancieg@eération & avoir échappé aux répressions (thais i
mourra en 1951). Dans I'histoire du théatre, LTK19p. 6) le mentionne brievement comme précurseues
son opérettéa jolie fille [Mi a nyy.

® Cette explication est discutable, si 'on songetites les créations nationales apparues dés |8 siéxle
dans les régions de Russie, notamment dans le derdaila poésie.

15



référence parait a Syktyvkar en 1965, sous leRitiges de I'histoire du théatre kof8tranicy istorii
Komi teatrd, qui offre une nouvelle lecture des décenniessges (Popova 1965). Savin est
réhabilité : I'histoire du théatre komi commenceimenant avec la création, en février 1919, de la
piece de SavirJn grand crime[Yd yd my], que Popova considere comme «la premiére piéce
nationale komie » (ch. « Les origines du théatmmikg p. 7). On s’intéresse a nouveau a la période
des années 1920 et on prend au sérieux les conggafpridées par Savin... Mais un réalisme
socialiste tres strict reste de rigueur.

Les mémoires de l'actrice Glafira Sidorova, pubbés1992 (a I'occasion des ses cinquante ans de
carriere au Théatre d’Etat), constituent un témajgntouchant. Née en 1922, formée a Syktyvkar
dans les années 1930 et@IT'1Sde Moscou en 1938-1942, I'auteur raconte I'histoinethéatre komi
telle qu’'on la lui a enseignée a I'époque, ce quimanque pas de donner, dans les années 1990, une
impression surannée. Sidorova fait commencer @rnhdrofessionnel komi en 1930 avec la troupe de
Savin (Sidorova 1992, p. 11), aprés quoi elle éedgupromotion komie qui rentre de Leningrad en
1936 (mais elle ne connait cet épisode que padiceii€t elle ne fait donc que répéter ce qu’on en
disait a I'époque, d’'ou l'intérét de son témoignagsidorova affirme que les étudiants, a leurueto
Syktyvkar, ont joué le répertoire russe gqu’ils awaitravaillé & Leningrad, mais qu'il leur manquait
« répertoire national » : certes, il existait d&s@s en un acte, dit-elle, mais pas de piécesusieprs
actes. Méme en 1992, donc, Sidorova, élevée darateées 1930, ne sait pas que Savin, T'ima Ve
Nikolaj Popov, etc., avaient déja écrit, dans leségs 1920, un répertoire solide. Pourtant, Ladmila
Oplesnina (1990, p. 6) rapporte que les étudiaotsik a Leningrad, avaient travaillé une piece de
Savin,Le bilan[Art] : apparemment, la formation méme des étudiantstuldio komi de Leningrad,
des leur retour, a fait I'objet d’une négation e

En 1979-1981, on commence a avoir une vision phaspbéte de I'histoire du théatre komi au sein
de I'Histoire de la littérature komien trois volumes (HLK 1979-1981). Pour la premifois, cet
ouvrage étudie en profondetautesles périodes de I'histoire. La question du thééstesoulevée dés
le premier volume, consacré a la littérature traxitelle ; puis elle fait 'objet de descriptions
détaillées a partir des premiéres représentatiofsngue komie données en 1918.

Aujourd’hui, on peut mentionner les travaux de VeadySeva (LatySeva 1985, sur « I'évolution
des genres dramaturgiques des peuples finno-oggieia Volga et de I'Oural » ; cing articles sar |
théatre komiin Dyhanie 1991), Ladmila Oplesnina (préfaire D’akonov 1990), Raisa Kuklina
(préfacesn Popov N.A. 2001, Ermolin 2004a ; articles sépargts), La facon de raconter I'histoire du
théatre n'a pas beaucoup changé depuis I'époquétisme qui a suivi les réhabilitations. On se

penche peut-étre davantage sur les auteurs dessah®20 (a I'occasion des jubilés, etc.), sur détu
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du théatre national dans le contexte finno-ouggenbien sdr, sur la création contemporaine (par
exemple Gorinova 2008, sur le théatre d’Aleksejd®dp

A ma connaissance, il n’existe aucune étude stidatre komi en dehors de ce que je viens de
mentionner, et certainement pas dans une autredamge le komi ou le russe. D’ou le présent travail

de recherche.

Le sujet et le plan

Mais je ne vais pas me lancer ici dans tiistoire du théatre komiqui serait une trop vaste
entreprise pour un mémoire de M2. Dans un prerai@ps, comme le suggere le titre du mémoire, je
vais réduire mon étude au «théatre en langue nad¢ioen République komie », et y rechercher
I'expression de « nouvelles identités ».

Avant d’entrer dans le vif du sujet, il est dong#ématif de définir plusieurs notions : la Répubéqu
komie, le théatre en langue nationale, et les téniatiques identitaires traditionnelles du peuei.

Dans une premiére partie, je vais définir les ppales caractéristiques identitairespuple komi
Cette présentation préalable est indispensable pomprendre le « sentiment national » a partir
duquel la littérature komie (notamment dramaticest)née et s’est développée.

Comme on le constate dans cette introduction mémest impossible de parler de I'époque
contemporaine sans faire référence a chaque inatantdécennies précédentes. Dans la deuxiéme
partie, jaborderai donthistoire du pays komipour pouvoir parcourifhistoire du théatre komi
jusqu’a la période qui nous intéresse.

A lissue de cette deuxiéme partie, on aura donétandes lieux de I'Etat komi et du théatre en
langue nationale en 1990. On pourra alors étudiemeent les caractéristiques vues dans la premiéere
partie se manifestent dans le théatre d’aujourddtiavers deux exemples, et peut-étre en dégager
nouvelles caractéristiques identitaires. Les dexples choisis illustrent la démarche de créalion
Théatre musical-dramatique national (anciennemégééifre du folklore) de la République komie : il
s’agit du premier spectaclee poéme des templg¥enkolajas jyly poemé représenté a I'ouverture
du théatre en 1992, et d’'un spectacle rédgntblindé perdu dans la taigd@armayn vosém BTR
créé en 2009. Le premier est inspiré de légendsditionnelles, l'autre est adapté d’'un roman
contemporain. L'analyse de ces deux spectacles,l@niiére de I'histoire et du paysage théatral du
pays, permettra de faire des observations sumpleoraqui existe aujourd’hui entre le peuple komni e

son patrimoine culturel.
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Le fait de réduire le sujet, dans le temps, a lpuRique komie, c'est-a-dire aux années 1990 et au
début du XXf siécle jusqu’a nos jours, n'est pas le fruit dsdre, bien entendu. Cette nouvelle
« République komie » — ni soviétique, ni socialisteméme autonome — est née de la « révolution »
de 1990 et des quatre ans de confusion qui onit Gofva p. 44), de méme queoblas autonome de
1921 était I'aboutissement de la Révolution rudsdes années de guerre civile. Sur le plan de la
création artistique, cette période est donc pdidi@ment intéressante, puisque c’est une périede d
grands changements — et de changements auxquefgdfessionnels en place ont pu participer
(contrairement a la « révolution culturelle » d8@9qui reposait sur I'éradication systématiquend’u
génération pour la remplacer par une autre). Comm&918, on cherche & construire un nouvel Etat,
dont I'existence méme repose sur l'identité du fpeeaptochtone. Les questions posées et les réponses
apportées par les dramaturges et gens de théateettee période fourniront donc de précieux
renseignements sur l'identité nationale komie,neparticulier sur lenouveau regargborté sur soi par

le peuple komi dans ageuveau contexte

Mon expérience et ma démarche

Mon expérience professionnelle du théatre vientostirde I'écriture (en francais) et de la
traduction (de piéces anglaises et américainesh étpérience des langues et « identités natiomales
finno-ougriennes passe par la Finlande et I'Estomie par la participation a des rencontres
internationales comme le AQongrés des écrivains finno-ougriens (Joskar-€dptembre 2008) ou la
présentation publique de poetes oudmourtes a Barigtobre 2008. Ces expériences me permettent
de mettre mon sujet en perspective dans un paységeal et finno-ougrien plus général.

En outre, le fait d’avoir parcouru diverses régidesRussie en 2004 (Saint-Pétersbourg) et chaque
année depuis 2006 (Moscou, Ekaterinburg, Irkutskp®, villages du Mari-El, de I'Oural, du Baikal,
etc.) me permet de mettre en perspective la Rauélkomie dans le contexte de la Fédération de
Russie et m’'aide a faire la part du général etattiqulier dans mes observations de terrain.

Mes premiers travaux sur la langue et la littéetkomie s’appuyaient exclusivement sur des
livres : dictionnaires, grammaires et textes lgids trouvés sur des sites web. Mes premieres
traductions (2006) m’ont permis d’entrer en contaat 2007, avec des institutions gouvernementales
komies (le Ministere de la culture, I'Union des i&ams, la Bibliothéque nationale) et des
enthousiastes indépendants — avec lesquels seétbiies des correspondances fructueuses —, et
d’effectuer mon premier séjour en République komiee semaine, en octobre 2007, pour participer a

un colloque quinquennal consacré a Mihail Lebedesyktyvkar et dans plusieurs villages de la
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région de Kortkerds). J'en ai profité pour visitlrs musées, voir un ballet et une piece de théatre,
faire la connaissance de quelques professionnefsélitre — mais je n’avais pas beaucoup de temps
libre.

Le théatre reste ma forme d’expression de prédilectje me suis naturellement concentré sur la
littérature dramatique komie, et une traductiorfrdgments de deux comédies debdinsa Vittor m’'a
valu d’étre invité aux célébrations du f2Mniversaire du grand écrivain national, pour semaine,
en novembre 2008 (& nouveau a Syktyvkar et darsepits villages de la région de Kortkerds). A
cette occasion, j'ai passé une journée a la Blidigtie nationale, et approfondi mes contacts — mais
Cc’était encore trop court.

Le troisieme séjour, qui était nécessaire a I'élation du présent mémoire, a eu lieu en février-
mars 2009, et m’'a permis de consacrer trois semmang recherches documentaires (bibliotheques,
archives) et aux entretiens (chercheurs, professiendu théatre). Outre le théatre, ce séjour m'a
permis de me familiariser avec la vie quotidiene \ille et au village) et avec différentes facetde
la société de la République komie. De cette expéeigj'ai pu tirer des observations plus équiligrée
sur cette notion, difficile a cerner, d’'« identitétionale ».

Suite a chacun de ces séjours, bien sir, les pomdances se sont développées, et mes matériaux
ont augmenté de fagon exponentielle.

Mes sources sont donc principalement des ouvragssarticles, et des fichiers audio et vidéo. De
nombreuses publications étaient disponibles ertigrdans ce cas, je fournis dans la bibliographie

lien hypertexte vers une page ou I'on peut consoltegélécharger tout ou partie du document.

Le komi étant unéangue finno-ougrienne de la Russie d’Europ®n travail se rattache a la fois,
a I'lnalco, au département de I'Europe Central®m¢ntale et a celui de la Russie. C’est ainsijtgie
pu bénéficier des conseils d’Anne-Victoire Charein d’Eva Toulouze, et cbtoyer aussi bien les
chercheurs du Centre d’Etude de I'Europe MédiandweiCentre de Recherches Russes et Euro-

Asiatiques.
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|. Trois caractéristiques identitaires des Komis

Avant d’aborder le théatre, je souhaite présentarsdcette partie préliminaire les principales
caractéristiques des représentations que les Ksarfisnt d’eux-mémes en tant que peuple. Il ne 5’agi
pas ici d’entrer dans le détail des caractérisiqninséques du peuple komi (mythes, rites, ldgen
etc.), mais de cerner les grands axes des repafisestde sa situatigmar distinctionavec le monde
extérieur. En d'autres termes, il s'agit d’idemifice que les Komis ont conscience de partager
d’original entre eux et qu'ils ne partagent pascadi@utres peuples : histoire, culture, cadre @e. vi
Comme ce sont la des caractéristiques qui défimigsgentité d’'un peuple, on pourra s’attendreea |
retrouver dans les themes ou dans l'histoire déttbénational. En tout cas, il est important de
connaitre ces préliminaires avant de parler deréféa

Je vais d'abord me pencher sur des considératiéagrgphiques et historiques, ce qui me
permettra de définir un peu de vocabulaire (topas/et ethnonymes) et d’introduire des éléments de
ce gue les Komis considerent habituellement coneue passé : il sera question de « Permie » et de
« peuples permiens ». Ensuite, il me semble indsgigle de remonter plus loin que ne le permet
I'Histoire et d’aborder la question de la parentdd-ougrienne. Enfin, faudra parler de la facontdo
les Komis se situent par rapport & leurs voisinateteste du monde, et I'expliquer : il s’agit de |
représentation qui fait d’eux — plus précisémers deZyrienes », comme on va le voir — «un
peuple du Nord ».

"Le périmétre du présent mémoire est volontairerbenné a la littérature dramatiqes langue komie
mais cette « conscience komie » fondée sur I'istda culture et I'environnement a une présencibeup
plus large dans la vie quotidienne et parmi togshigbitants de la République, gu'ils soient komisnon. Le
rapport entre la langue et le sentiment nationahikfait 'objet d’'un article intitulé « Le sentimémational
komi : vers une identité républicaine extralingigise ? » (Cagnoli 2009a), qui aboutit a 'obsevatsuivante :
« Il semble donc que la population de la Républigamie partage des sentiments identitaires, maés lgu
langue komie n’en soit plus le seul véhicule. »
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Ces trois caractéristiques sont tout a fait géméralelles sont présentes, implicitement ou
explicitement, dans tous les livres, a toutes pegjges, dans la conversation quotidienne, dansuehaq
journal, sur chaque site web, etc. Il s'agit déstreprésentations incontournables, dont chaquenenf
du pays —qu'il soit komi ou non— acquiert la conscience d'une maniere ou d’'uneeaet qui
restent présentes a l'esprit de chaque adulte. Avetéte ces trois représentations générales, il me
semble donc qu’on sera & méme d’aborder ensuiteaestions plus précises — comme celle qui

nous intéresse, a savoir le théatre.

I.1. Un peuple permien

La premiere de ces caractéristiques identitairesi da fois historique et génétique : il s’agit du
sentiment d’étre des descendants des anciens Psrrliemme on va le voir, cette représentation fait
remonter |'origine des Komis au premier millénareant notre ere : ce paragraphe sera I'occasion de
rappeler la situation géographique et historique Klemis, et de définir ainsi quelques ethnonymes et
toponymes qui seront souvent employés par la suite.

La «Permie» (Perymen komi,Perm’ en russe) est une vaste bande de %ajigias’étend & I'ouest
de I'Oural et recouvre le bassin de la Kama, cdkiil’E va (Vy egda, et le cours supérieur de la
Pe ora (Pe ora). Au XIV® siecle, Stefan Hrap (1340-1396) fut le premiersiisnaire a introduire le
christianisme dans cette région et a y fonder @tk : c’était a Jemdirdé -Vym)), sur 'E va, en
1383 ; il sera canonisé au XVlsiécle sous le nom d'« Etienne de Permie » (eni kdPerymsa

epan; en russe Stefan PermsRij. Cette partie boréale de la Permie, régionZjegnes™ (Komis

8 Les Komis emploient le matarmapour désigner ce type de végétation septentriccaistituée de foréts
de coniferes parsemées de marais. Ce mot komi,Ieeautochtones, a tendance a évoquer, par métenhgur
propre pays (cf. 'hnymne national, « Le nid du fane [«Vary$ poz], sur des vers de Savin : « Dans la taiga,
un peuple obscur — / Les Komis — a sa résidencBe kiécle en siécle ils ont cherché / Une issus \e
monde clair. »). Mais ils utilisent le méme mot parler des foréts de Sibérie occidentale (ctolman de
Vladimir Timin Un blindé perdu dans la taig®armayn vo$om BTR Le mot francaisaiga(d'origine altaique,
emprunté au russe au début du ®%stécle) désigne cette végétation indifféremmentsaddongitude (Asie,
Europe, Amérique) : il me semble donc étre I'égl@maexact du mot konparma

° En francais, il est d’'usage de traduire les noessshints — y compris les saints orthodoxes, cosairg
Cyrille (svatoj Kirill), qui s’appelait en fait ConstantiKgnstantir), et saint Méthodesgatoj Mefodi).

9 En francais, on les a longtemps appé&gsanes Cette forme est directement calquée de I'exongusse
(Zyrand. Elisée Reclus, qui travaillait & partir de s@sacusses, utilisait I'orthograpl® anes(Reclus 1880,
pp. 631-633). Peu apreés, I'explorateur francaisri@baRabot, effectuant en 1890 un voyage autouiQleal
(partant de Ni nij Novgorod, il remonte la Kama,sdend le cours supérieur de la &, franchit I'Oural par le
passage duugor et remonte I'Ob’ pour prendre le train a TGHeam soigneusement décrit les autochtones qu'il
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du Nord), est connue sous l'appellation de « Peduita Vy egda » Perm’ Vy egodskaf La partie
centrale de la Permie (cours supérieur de la Kagquape sera conquise par Moscou qu’au’ Xkcle

(en 1472, sous Ivan Ill), est appelée généraletiaentGrande Permie Pérm’ Velikad™ : c’est la
région des?ermiaks (Komis du Sud). Enfin le®udmourtes, au confluent de la Kama et de la Volga,
ne sont que partiellement colonisés par les Russette époque : une partie d’entre eux resterg dan
la zone d’influence du khanat de Kazan jusqu’ademitiu XVF siécle (en 1552, sous Ivan IV).

En 1723, Pierre®l a donné le nom de « Perm’ » a la ville qu'il a fednstruire sur le versant
européen de I'Oural; & son tour, cette ville ardorson nom a des régions administratives
(gouvernemeniblas, aujourd’huikraj de Perm), qu’il ne faut pas confondre avec la Permi

La tradition fait venir le nonPermie~Perym~Permdu finnois perd/maa c’est-a-dire « pays de
derriere, monde reculé »... Ce serait la, en tout @as vision trés occidentale du territoire. Cette
Permie a souvent été rapprochée de la mystérieimeniB Bjarmia, Bjarmland, mentionnée
notamment dans les sagas scandinaves/¢yage d’'OhthereOthere 2003). C’est ainsi que le poéte
Kallistrat akov (1866-1926) a tenté de composereuw épopée du peuple komi» (akov 1993)
intitulée Biarmi&... mais en langue russe (comme Faehlmann s'y é&adyé en Estonie dans les
années 1830 en suivant I'exemple du Kalevala). ardecd’Olaus Magnus (1539) semble toutefois
attribuer le nom d®iarmia a la seule péninsule de Kola, d’ou I'ont peut siggpaue les habitants de
la « Biarmie » dont Olaus Magnus décrit le modevigeseraient tout simplement des Sames (ce qui

rejoint la saga d’Ohthere, qui trouvait que lesiarBiens » parlaient une langue qui ressemblait a

rencontrait sur sa routeTatars Tchérémissefde montagnest de prairie9, TchouvachesPermiaks Zyrianes
Ostiaks— ethnonyme qui regroupe sous sa plume I'ensemideQlgriens, qu'il refuse de distinguer (Rabot
1892). C’est toujours sous ce nom que les Komig foijet d’'une monographie publiée a Paris en 1900
(R.P. Alexandre Krassoff,a vie, les mceurs et I'Etat économique du peupiarsy..), qui n’est autre que la
version francaise d’'un ouvrage paru a Saint-Péberspen 1896 — a l'occasion des célébrations dg cin
centiéme anniversaire de la mort de saint EtiemnBeatmie (Krasov 1900).

C'est au XVF siécle que sont apparus en russe les exongiras siring zyrane(Alekseevet al, 2000 :
article « - », de A.V. Golovnev). On trouve ausyjr'an ou encoreser'an (Brokgauz & Efron
1907 :article «" #  », de F. Istomin). En anglais, on emploie unanimenterfiormeZyrian. En allemand,
cependant, on dByrjane/ syrjanisch Dés le début du XlIXsiécle, Anders Johan Sjogren (né en 1794 dans une
famille suédoise de Finlande) écrivait I'une desnpieres monographies sur ce peuple, aprés un sgjopays
komi de juillet a septembre 182Die Syrjanen — ein historisch-statistisch-philokgier VersucliKonakovet
al. 2004, p. 8). De méme, en japonais, on dit plutdt ziri n, avec finale longue ou accentuée
( ziriyan est beaucoup plus rare), comme en hongrois, finsoiédois, etc. En francais, les Russes
eux-mémes préconisetyrianes — mais c'est la une simple transcription du maosseu (Reclus, Rabot,
Krasov) ; depuis le milieu du X36iécle, il semble que la fornZgriénesoit plus courante : c’est le mot employé
depuis les années 1960 par I'Association pour leld@pement des études finno-ougriennes (Adéfoyedais
tenté de revenir prudemment a une forme plus pracheusse (comme je le fais aveermiak— plutbét que
permien pour éviter une ambiguité avec I'acception lalgece mot-ci, qui inclut les Oudmourtes), si lanfer
francisée ne se rapprochait tant des mots allereddponais. En attendant d’expliquer cette alteceade
voyelle et de pouvoir faire un choix raisonné, ghisi provisoirement d’écrire iaiyrieneplutdt quezyriane

1 Voltaire mentionne la « grande Permie » dansBascription de la Russie » (Voltaire 1817, p. 336).
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celle des Sames). Je n'insisterai donc pas suialani®, mais il est important de connaitre ce mythe
fondateur pour le réle qu'il a joué dans 'imagieakomiZ.

Les peuples komissont issus des ancieRermiensde la basse Kama, comme les Oudmourtes,
dont ils ont commencé a se séparer au cour§ thillénaire av. J.-C. C’est de cette époque, seible
il, que date I'établissement des Permiaks dansdacle de la haute Kama (dans une région
administrée jadis paserdin, aujourd’hui par Kudymkar : c’est I'actugkrug komi-permiak dukraj
de Perm’). La distinction entre Zyrieénes et Permisdmonte au milieu dd millénaire de notre ére,
époque décisive ol les Zyriénes ont migré versaksin de I'E va. Au XVf siécle, a I'époque des
réformes administratives d’lvan le Terrible, unetipades Zyriénes ont quitté le bassin de I'E vaipo
échapper a I'emprise de Moscou ; ils se sont iéstadur le cours moyen de la Be ( vatas ou
Komis de I'l va/l ma)*®. L'ensemble de ces territoires zyriénes est plusnwins couvert par
I'actuelle République komie (a I'exception du coinférieur de I'E va dans les environs de Arel{sk
qui fait partie de bblas d’Arhangesk). Enfin, au XIX siecle, deux grandes vagues de famine et
d’épidémies ont incité des famillesl d’atasa chercher le salut dans des contrées éloigriésuns

sont d’abord partis & I'est : passant 'Oural gatdundrd’, ils se sont installés en Sibérie occidentale,

12 'ceuvre de akov est toujours présente dans lgsits; elle a notamment été rééditée en 1993 daas
version bilingue avec traduction komie.

3 Dans 'Empire russe, les peuples permiens étalent répartis & peu prés ainsi : les Zyriénes lded’
dans le gouvernement d’Arhangg, les autres Zyrieénes dans celui de VologdaPlessniaks dans celui de
Perm’ et les Oudmourtes dans ceux de Vatka et darKa

14 Aprés Jemdin — qui était, depuis I'époque de l#héde saint Etienne, le centre politique du pgyieze
(la « Permie de la Vyegda ») —, le pouvoir est passé a Arensk dés lduiXVI® sigcle. Pendant un siécle ou
deux, Arensk est restée la capitale administrativepays komi. En fondant la ville d’USysosk en 1780,
Catherine Il a partagé les Zyriénes de I'E va enteeixuezdydu gouvernement de Vologda : I'un, en aval, avec
pour chef-lieu I'ancienne ville de Arensk, et I'eyten amont, avec pour chef-lieu la nouvelle villes -
Sysosk. Arensk et UsSysosk, dans I'histoire des Komis de I'E va, se partaigdonc le role de capitales.
Toutefois, aprés la Guerre civile, un sort différattend les deux régions : le tracé de la froatfait d'Us -
Sysosk le chef-lieu de I'oblasde Komi et, par un curieux zigzag, attribue Areaskoblas d’Arhange sk,
amputant le pays komi d’une partie de son tergtdiistorique. La ville de Arensk sera méme déckassé
« village » en 1924, et c’est toujours son statijp@ard’hui (Encyclopédie RK 1997-2000, ##%& » ; Atlas
1964, pp. 108-109].

Je ne connais pas de nom komi pour cette localiparemment, dans le Gouvernement de Vologda, Arens
était une ville russe, qui ne jouait pour le pagmkqu’un réle administratif. Méme dans des texderkomi, elle
est appelédarensk(par exemple : Savin 1930-1931). En rusBeensk sur le cours de lArenga(ou Aren’ga).
En 1384, la localité apparait sous le nonEdenskou Erenskoj gorodoKEncyclopédie RK 1997-2000, entrée
« #%& »). Par ailleurs, il existe aussi une ville komienom deArenga(en komi :Jeri ).

> Dans I'imaginaire occidental, I'Oural est une fiére mythique entre I'Europe et I'Asie. Cette piéra
représentation est un peu légendaire, ou du mamdiste. En y regardant de plus prés, on se remapte que
cette frontiere naturelle n’est faite que de w&silimontagnes érodées qui n'atteignent jamais 1h®é0qui, en
bien des endroits, ne dépassent méme pas 400 m.cilse deuxieme représentation, quoique plusctéééme
semble toutefois biaisée par les images transnaigi&3ccident par les colons russes, qui n‘ont lengps levé
les yeux que sur une région de I'Oural ou celuita@st vrai, ne mérite méme pas le nom de montagmeais
tdcher de donner ici une troisieme représentat®tiQural, plus nuancée (aidé en cela, notammeart Rabot

24



sur I'Ob’ inférieur ; les autres sont ensuite Eakters I'ouest, et vivent aujourd’hui encore dams |

péninsule de Kola.

E3

Les peuples permiens depuis la fin du XIXe siécfe

1890, qui donne une description a la fois théorigtueragmatique des conditions de voyage dans &Gula fin
du XIX® siecle).

Compte tenu du climat et de I'environnement najuitehpparait que la chaine de I'Oural constitue un
véritable obstacle, qui explique que les échangee ®€ermie et Sibérie, quoique réels et réguleignt restés
limités pendant des siécles. En raison de la farm@me de la chaine montagneuse, il n'existe que fagbns de
franchir I'Oural par voie terrestre entre la Peretida Sibérie. La premiére — la plus connue @lla commode
— est au sud : il s’agit de I'ancienne route det@oparcourue depuis 1878 par le chemin de feradenPa
Ekaterinburg. Quand on va de Perm’ a Ekaterinbargran, on n'a absolument pas le sentiment dechiardes
montagnes (I'altitude ne dépasse pas 400 m). Daimt gle vue topographique, ce passage n'a donasadrien
compliqué ; mais il présente toutefois deux incaoneéts : en raison du contexte politique, les Russent pas
pu emprunter cette route librement avant la finXddl © siécle ; et il faut bien reconnaitre qu’a cettiitude
(57°), on ne peut guére s'attendre a ce que lesi&qar exemple, vinssent établir un commerce iégwers
le nord, I'Oural devient de plus en plus escarpé.sbmmet du mont Tdlpod §lpoz i3, dans I'« Oural du
Nord », se détache a 1 617 m (latitude 64°) ; fuoint culminant, le mont du Peuplgota Narodnad, dans
I'« QOural prépolaire », a 1 894 m (latitude 65°pu deux sont situés aujourd’hui dans le pérmidtreparc
national de Judyg Va. Le second passage est uent@ ces deux massifs, dans la vallée dgor. C'est celui
gu’a emprunté en 1890 Charles Rabot, qui en digidifficultés. Le troisieme passage est au ndedis la
toundra, la ou la chaine montagneuse décroit raq@de (« Oural polaire ») et sombre dans I'océartidue
(avant de ressurgir sous la forme des iles de lavdlle-Zemble). Ce passage boréal est bien consu de
Nénétses, qui n'y ont certainement jamais vu urtaabes particulier. Il a toujours été bien connu sawdes
| vatas sans doute.

16 Support :;The Cambridge Modern History Atlggd. A.W. Ward, G.W. Prothero, S. Leathes), Cang®id
University Press, 1912. Carte 108 : « Russia iropiin the nineteenth century ».
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Ces thémes historiques reviennent souvent : dapgsa historiqudzkar (1926), dont I'action se
déroule en 1472, T'ima Veévoque les derniers jours de la Grande Permiaijaidg conquéte par les
Moscovites. Cette conquéte y est représentée coimrmperte de la liberté et le début d’'une ere de
servitude, accompagnée par la certitude que lesig¢am jour, retrouveront leur dignité : « Méme si
ces satanés Russes remportent maintenant la eicf@r la conviction que le pays komi, un jour,

ressuscitera, qu'il se tiendra sur ses deux janiesssurvivants arracheront leur liberté »

[.2. Un peuple finno-ougrien

En remontant au-dela de I'origine permienne des iKpon tombe sur la question de la parenté
finno-ougrienne. La, il ne s’agit plus d’'une ideétigénétique, ni d'une « conscience nationale »
commune, mais plutét de bonnes relations entrepdeples qui ont partagé au cours des siecles une
méme lutte pour la survie de leur identité linggiseé et culturelle face a de puissants voisins
germanigues ou slaves.

Aujourd’hui, I'arbre génétique de la famille finmugrienne est généralement représenté comme
ceci (d'aprés Cypanov 2008, p. 25) :

langues ouraliennes
langues samoyédes
[...]
langues finno-ougriennes
langues ougriennes
langues ougriennes de I'Ob’
khanty, mansi
hongrois
langues finno-permiennes
langues permiennes
komi, oudmourte
mari
langues mordves
erza, mokcha
langues fenniques [de la Baltique]
finnais, carélien,
langues sames

[..]

" 'auteur, en écrivant ces pages, pense-t-il @tamte autonomie de 1921 ? Ou bien a-t-il en té¢eautre
forme de liberté ?
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Cette représentation ethnolinguistique est préseates le discours officiel comme dans les
publications en tous genres : on définit partouRépublique komie par I'origine finno-ougrienne de
ses autochtones. Le premier chapitre du gratlds historico-culturel de la République komie
s'intitule « Le monde finno-ougrien » REnno-ugorskij mir»] (Atlas 1997, pp. 12-25) : avant de
parler de la République — c’est-a-dire de I'Etaii, @st le cadre de I'ouvrage —, on prend le tengs d
présenter globalement la famille ethnolinguistidim@o-ougrienne et de consacrer a chaque peuple

une page illustrée.

La langue komie dans le monde finno-ougrien (Regio)

Non seulement les Komis ont le sentiment de faamrtigpdu monde finno-ougrien, mais ils y jouent
un réle moteur. Depuis sa création en décembre {82 du premierCongrés international des
peuples finno-ougriengyui avait lieu a Syktyvkar, et qui se réunit dispious les quatre ans dans
différentes capitales finno-ougriennes)demité consultatif des peuples finno-ougriemrganisation
internationale chargée de coordonner les actioesr@gions et pays de culture finno-ougrienne, est

dirigé par le Komi Valerij Markotf. Des délégations komies participent aux divergyoés politiques

'8 La commission rend compte de son activité darsatire du congrés quadriennal. Depuis 1992, chaque
congrés a reconduit le mandat de Valerij Markoa #te de la commission.
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et culturels du monde finno-ougrien. Le dernierdate est une initiative komie : depuis novembre
2008, Syktyvkar accueille uGongres international des journalistes finno-ouggequi a conduit a la
création, en avril 2009, d’'ur@rganisation internationale des journalistes finoogriens dirigée par
I'ex-ministre de la culture Nade da BobrdVaEnfin, depuis 2007, Syktyvkar héberge Gentre
culturel finno-ougrien de la Fédération de Russize dernier bénéficie d’importants budgets de
Moscou, lesquels permettent d’'une part d’orgardssrévénements culturels, et d’autre part de rendre
compte de l'actualité des peuples finno-ougrierecayne bonne visibilité internationale (site web et
publication d'une revue d’informatiorfinno-Ugoria, avec un design soigné d’inspiration ethno-
futuriste). Ce nouveau centre vient se joindr€auatre culturel finno-ougrien de la République kgmi
plus ancien (fondé le®1septembre 1999 et rattaché au Ministére des Affaires nationalesla
Républiqué' (physiquement, les deux centres culturels sonésitw rez-de-chaussée d’'un méme
immeuble).

Dans le domaine de la création artistique en génés Komis partagent avec d’autres artistes
finno-ougriens, notamment les Oudmourtes, un perichaur le mouvement « ethnofuturiste », qui
s’est développé a partir de I'Estonie dans les enri®90 et a donné un nouveau souffle & la création
artistique au lendemain des décennies soviétiduess peintres Pavel Mikuev (né en 1962) et Urij
Lisovskij (né en Ukraine en 1964), par exemple, @aboré ainsi des styles graphiques tout a fait
nouveaux, sur la base d’éléments issus de laitadibpulaire. Les Komis sont présents au festival
ethnofuturisteKamwa dont le nom a consonance permienne rappelle dtingse selon laguelle tous
les peuples finno-ougriens seraient originairepassin de la Kama&kam/va: littéralement, I'eau de
la Kama, le fleuve Kama), et qui a lieu chaqueaéBerm’ depuis 2006.

Dans le domaine du thééatre en particulier, a ladénl’époque soviétique, la chercheuse Vera
LatySeva a publié un essai sur I'évolution compahéehéatre chez les peuples finno-ougriens de la
Volga et de I'Oural (LatySeva 1985). Depuis 1992Théatre d’Etat du folklore, parallélement & des
spectacles inspirés des traditions populaires kamséest intéressé notamment a la mythologie

fennique Kullervo, 1993 et au théatre musical mahiit d’été 2003§°; ce méme théatre donne

9 Rappelons que la presse de la République konlim &esindicateurs de l&ondation pour la défense de
la glasnos (Glasnost Defence Foundatiodrond Zaity Glasnosi), est « relativement non libre ». Ces mémes
indicateurs considérent notamment que la presse« esfativement libre » en Carélie, et « non libren
Mordovie et Mari-El.

20 Ce Centre culturel finno-ougrien succéde a la isbtade I'amitié et de la paix ®6m dru by i mirg, qui
s'occupait déja, entre autres choses, des relatiwns les régions et pays finno-ougriens (Panora@s,
p. 62).

L Le « Ministére de la Culture et des Affaires natites » a été séparé en deux ministéres distiact |
janvier 2008 (décret du 31 octobre 2007 n° 260rdasvéorganisation du Ministére de la culture et dffaires
nationales »).

?2\/oir infra « 11.2.2. Créations originales sur des bases toattielles », pp. 49qq
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son répertoire en tournée dans tout le monde fougsien : Finlande (Nurmes, Helsinki, Imatra,
Rovaniemi), Pologne (Gdansk), Estonie (Tartu), iafnsau festival international de théatre finno-
ougrien de JoSkar-Ola (en 2002 et 2004).

1.3. Les Zyrienes, un peuple du Nord

La troisieme représentation dont j'ai promis delgraici he concerne pas tous les Komis, mais
seulement les Zyriénes : il s’agit du sentimentelex-ci d’étre un « peuple du Nord » — non pas un
peuple du « Grand Nord » (encore que les Komigaédion d’l va, éleveurs de rennes partiellement
nomades, se sentent assez proches de cette défiai}j mais plutét « d’Europe du Nord », au méme
titre que les Finnois et les Estoniens.

Je vais expliquer ici cette représentation pardésiation de I'environnement naturel, puis par les
organisations administratives de celui-ci ; enfinme recentrerai sur les influences que ces fecteu

extérieurs exercent sur les habitants.

[.3.1. Nord géographique

La premiere observation est un fait géographiquei, @& des conséquences climatiques,
économiques et politiques. Comme on I'a vu, laimision entre Zyriénes et Permiaks remonte au
milieu du f" millénaire, époque ou les Zyrienes ont migré \erbassin de I'E va. Or ce bassin
hydrographique s’étend tout entier au-dessus Gpd#&@lléle.

Les voies de communication fluviales sont tournéms le Nord : I'E va se jette a Kotlas dans la
Dvina septentrionale, que I'on peut remonter verdiky Ustlg et Vologda (elle s’appelle alors
Suhona) ou descendre vers Arhasgie le principal port d’Europe du Nord jusqu’a andlation de
Saint-Pétersbourg en 1703. Quant au transporstegrel était & peu pres impossible jusqu’a lige

récente du chemin de fer (1939-1942). Le commeg=e 4yrienes, pendant des siecles, s’est donc

#Voir infra « 11.2.3. Reprises et adaptations », pps§8
29



développé isolément des grandes voies du cceur Radsie que sont le réseau fluvial de la Kama-
Volga®™ et la route de poste vers la Sibérie.

En continuant leur migration vers le bassin dedaoRa au XVF siécle, une partie des Zyriénes
s'isoleront encore davantage, encore plus au nordau—point de changer de mode de vie et
d’économie, et d’emprunter aux Nénétses leur tegtmnide I'élevage des rennes. Aujourd’hui encore,
a proximité de la toundra, ces Komis du Nord st tsolés.

Cette séparation naturelle entre les fleuves dudMdrla Kama-Volga a fait beaucoup réfléchir
pendant des siécles. Méme si la topographie dertaiP est relativement plane, le climat (continenta
avec des influences arctiques) et I'environnemairel (épaisses foréts, marécageuses ou enneigées
selon la saison) ont longtemps fait des cours dleaeul moyen de transport envisageable. Aussi le
fait que les bassins fluviaux du nord soient dig@de celui de la Kama-Volga a-t-il longtempsété
véritable obstacle. Il existait bien des portagemis leur usage était hasardeux: le récit de
I'explorateur Charles Rabot montre bien que le ggessiu pays des Permiaks a celui des Zyriénes de
la haute Peora, en 1890, n'était pas une mince affaire (Ral®®2, V: « De Tcherdine a la
Petchora », pp. 311-316). L'arrivée du chemin deefe 1939-1942 n’a rien changé a cette situation,
puisque le réseau ferré komi reste un réseau dd, Mar n’est pas relié au bassin de la Kama-Volga
autrement que par Moscou (voir le paragraphe stiivain3.2. Nord administratif »). A ce jour, méme
I'équipement routier n’est pas d’'un grand secoilrfa(t passer par Kirov pour rejoindre la Kama-
Volga). Cette problématique préoccupait encore detorités soviétigues dans les années 1960 :
comme la mode était a I'énergie atomique, un vpsbget fut alors lancé en vue de la construction

d’un canal entre les bassins de lad?a et de la Kama-Volga... par excavation nucléaire

24 En toute rigueur, c’est la Volga qui se jette danisama, et non l'inverse. Par tradition, aprésdafluent,
on retient le nom de la Volga. L'importance desxdeours d'eau étant du méme ordre de grandeur iparait
utile de garder les deux noms pour désigner levélegui résulte de leur confluence et se jette danser
Caspienne.

% En effet, I'un des délires les plus fous des ifgénrs soviétiques aura été d'imaginer, a la fin aesées
1960, la construction d’'un canal de 112 km, donki®bcreusés a coups de bombes atomiques, enteedealRet
un affluent de la Kama, afin de pouvoir déverset'etu du réseau fluvial de I'océan Arctique daskicde la
Caspienne (Nordyke 1976, pp. 7-8 ; Nordyke 1996,1)8923). Le test d’excavatiofajga (1B, 2B et 3B) a été
réalisé le 23 mars 1971 dans les environs de Tyrtakjourd’hui dans la région administrative #ierdin de
I'oblas de Perm’, a la frontiere de la République komie},0® km au nord de KrasnoviSersk. L'explosion
simultanée de 3 charges de 15 kt placées a 127 proftendeur a creusé un cratére de 700 m de loBg&m
de large, pour une profondeur de 10 a 15 m (Nordy&#5, p. 8) : ce cratére est visible par sate{lBeogle
Maps.

Le testTajgaa montré que les explosions nucléaires n'étaiestuyse solution adéquate pour ce projet de
canal. Bien que les charges utilisées fussentivefaent faibles, les radiations ont été détectéedeahors de
I'Union soviétique, notamment par les U.S.A. etSaéde. Le projet de canal Pea—Kama a tout de méme
continué d’intéresser les chercheurs pendant gedkmps, mais il a finalement été abandonné dananeées
1980 en raison des conséquences graves que csfetram’eau massifs du bassin arctique vers |pi€ase
pourraient entrainer a I'échelle de la planéte.
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[.3.2. Nord administratif

La seconde observation qui fait des Zyrienes umplpedu Nord est un corollaire de la premiere, et
elle est tirée de I'histoire du territoire.

Le tableau synoptique ci-dessous résume I'évolutiea découpages administratifs des peuples
permiens au cours des siecles. Ces découpagesemtohien, d’'une part, que les Zyriénes (et les
futurs | vatag ont été conquis par Moscou dans le cadre desattes nordiques du Xf\siecle, et
d’autre part, quils ont ensuite été longtempsacités aux gouvernements du nord de la Russie
(Vologda / Arhangesk) ; tandis que les autres Komis (& savoir lesniéss) et les Oudmourtes sont
restés reliés administrativement au grande axeodenunication du sud de la Russie que constitue la

route de poste vers la Sibérie (Perm’ / Vatka /atdz

Cette technique d’excavation avait commencé en H9€8 le creusement du laagan a proximité du site
de Semipalatinsk. D'autres lacs artificiels, parsiate, ont été creusés de la méme maniére paguerr les
régions arides de Sibérie. Ce n'est qu'au milies denées 1980 que I'Union soviétique a cessé idettiles
explosions nucléaires a des fins d’excavation.
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| vatas Zyrienes Permiaks Oudmourtes
Localisation Bassins de |Va et « Permie de la « Grande Permie » Confluent
de I'Usa (Peora). Vy egda » (E va. (Kama). Kama-Volga
Dans leur région e s Milieu du I* 1" millénaire Avant le F'
. XVI®siécle N S
actuelle depuis millénaire av. J.-C. millénaire av. J.-C.
Conquéte par vers 1383 1472 1489 (Vatka)

Moscou

& 1552 (Kazan)

Statut avant la

Territoire habité par

Région vassale de

Région vassale de

Terre libre (Vatka)

conquéte par les Nénetses de la| Novaorod Novaorod & Horde d'Or
Moscou toundra. 9 ' 9 ' (Kazan)
Capitale historique | va Jemdin erdin Glazov (Véatka)
& Ars (Kazan)
Fin du XVI° siécle ; A
? 2
au début du XVIE UezddePustozérsk| UezddeArensk ? 7
De la fin du XVIII® Gouvernement Gouvernement Gouvernement Gouvernements
siécle au début du d’Arhange sk de Vologda de Perm de Vatka et Kazan
XX®
Uezdde la Peora UezddeArensk
(chef-lieu &
Us -Ci ma) uezdd’'Us -Syso sk

Uezdyde erdin et
de Solikamsk

Uezdyde Glazov
et deSarapul

1918 Gvt. blanc de la Gvt. rouge de la
Russie du Nord | Dvina septentrionale
(Arhangesk) (Velikij Ustlg)
Rattachement Oblas autonome

administratif apres
la guerre civile
russe

Oblas autonome komie (zyriéne)
1921-1936
(chef-lieu Us-Syso sk =Syktyvkar)?®

Okrugnational
komi-permiak (chef-
lieu Kudymkar ) de

I'oblas de I'Oural
(1925-1934)

votiake 1920-1931
(chef-lieul evsk)

Oblas autonome
oudmourte
1932-1934

Réorganisations

Okrugnat. KP de bblas

At R.S.S.A. komie deSverdlovsk (1934-38)
soviétigues ;
| (1936-1990) puisdePerm’ (1938-77) | R S.S.A. oudmourt

puis R.S.S. komie (souveraine) Okrugautonome komi- (1934-1990)

(1990-1992) permiak de bblas de

Perm’ (1977-2005)
Aujourd’hui . : : Okrug komi- République
REPUIEIE [l permiak dikraj de oudmourte

(depuis 1992)

Perm’ (depuis 2005

(depuis 1990)

% Entre 1929 et 1936,dblas autonome komie forme avemblas d’Arhangesk un «kraj du Nord »,
administré par Arhangek.
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On a vu dans le paragraphe précédent (« .3.1. éodraphique ») les contraintes imposées par
la nature aux voies de communications ; en coraiddiorganisation administrative des transports, o
constate que les institutions, au lieu de compelesenbstacles naturels, n'ont fait que les corditm
En effet, la République komie est desservie pairééss qui passent par Vologda (basée a Aroslav
compagnie de€hemins de fer du Nord- Severnad eleznaa dorod& D) — dessert Vologda et les
lignes vers Arhangsk et Vorkuta)’ et par de nombreux vols réguliers vers les casitdtonomiques
de la Russie d’Europe (liens économiques intenges las régions pétroliferes arctiques) ; tandis qu
I'Oudmourtie a des liaisons ferroviaires vers I'esivers I'ouest (en jonction avec le Transsibéfjen
et n'a plus de vols réguliers qu’avec Moscou, et gurégion komi-permiake, accessible seulement
par la route (et uniquement depuis Kirov), est pjus jamais coupée du morite

Aujourd’hui encore, la Républiqgue komie fait partla district fédéral du Nord-OuesBévero-
Zapadnyj federanyj okrug, administré par Saint-Pétersbourg, tandis quekrlg de Perm’ et
I’'Oudmourtie sont rattachés au district fédérallal&/olga Privol skij federanyj okrug, administré
par Ni nij Novgorod.

En outre, depuis 2002, la République komie dévedafgs liens plus étroits avec I'Europe du Nord
en tant que membre de Reégion de Barentsorganisation de coopération internationale visant
développement économique, cultdtelet social des territoires d’Europe concernés pes |
problématiques arctiques : on y trouve donc, d'beasest, quelques régions de Norvege, de Suede et
de Finlande, bblas de Murmansk, la République de Carélimblas d’Arhangesk (qui inclut
I' okrug autonome nénetse, la Nouvelle-Zemble et I'archifpahcois-Joseph) et la République komie.
Comme le montre la carte ci-dessous, cette codp@redppelle aujourd’hui plus que jamais que le

pays komi est un pays d’Europe, et plus précisémeipiays d’'Europe du Nord.

%" Depuis Moscou ou Saint-Pétersbourg, les « Chederfser du Nord » desservent la République komie par
Vologda—KonoSa—Kotlas (depuis 1939-1942 : lignestiite par les prisonniers dbulag pour I'exploitation
des mines).

% Depuis Moscou, les « Chemins de fer de Gorki ssdevent I'Oudmourtie par Vladimir—Gorki (Ni nij
Novgorod)—Kirov (Vatka), ou bien par Kazan'.

2YDés les années 1920, on a parlé de construirerauie entre Syktyvkar et Kudymkar, pour relier les
Komis. Ce projet n'a jamais abouti. La constructiane ligne ferroviaire directe entre Arhangle et Perm’,
évoquée dans les années 1930, est a I'étude degfds: leprojet Belkomur(abréviation déeloe more — Komi
— Ural) prévoit de desservir Karpogory danshblas d'Arhangesk; Vendinga, Miku et Syktyvkar en
République komie ; Gajny (village permiak) et Saliksk dans l&raj de Perm’. Kudymkar est laissée a I'écart.
La République komie est le principal actionnairepdojet (55 % du capital). Suite & des difficulbtglgétaires,
la construction des trongcons manquants, initialenr@moncée pour 2010-2015, est reportée a 2016-2030
(dépéches de presse de décembre 2008).

9En 2005 a été organisé a Petrozavodsk le pernmfi@stival international de théatre des peuples-auto
chtones de la Région euro-arctique de Barentsqueda participé le Théatre musical-dramatiqueonati de la
République komie.
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La Région de Barents en 2009

(Arktinen Keskus, Lapin Yliopisto, Rovaniemi).

1.3.3. Conscience nordique

Au-dela de la réalité physique que sont les bagsjdsographiques et de la réalité arbitraire que
constituent les découpages administratifs, en tpsoZyrienes se sentent-ils eux-mémes un « peuple
du Nord » ?

On peut tout de suite s'interroger sur la pertimedzine représentation « nordique », c’'est-a-dire
excentrée de la part diutochtonesEn effet, une telle représentation présupposelguntre du
monde soit ailleurs. Or il me semble qu'un peumepraut former cette représentation du monde que
dans deux contextes : par I'expérience, s'il est idune migration « centrifuge » ; ou par oui-dgie
des immigrants révélent I'existence d'un autre memt qu’ils sont suffisamment puissants pour
inverser la polarité.

Dans le cas des Zyriénes, il se trouve que les denditions sont remplies. Tout d’abord, il faut se
rappeler que le peuple zyriene s’est constitu€oaus des siécles, en se distinguant des autrgdegeu
permiens par des migrations successives vers kb:muw confluent Kama-Volga (Oudmourtes) a la

haute Kama, de la haute Kama (Permiaks) au basdii ¢a et de celui-ci a celui de la R&a... |l
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me semble donc naturel que le peuple zyriéne jpiams sa culture la conscience d’étre un peuple qui
se distingue des autres peuples par son caracietieume.

En outre, cette conscience collective a tres certaent été exacerbée par le regard extérieur porté
par les Russes dés le Moyen-Age, et par le failegi&omis, par la suite et pendant plusieurs e&cl
se soient trouvés administrativement en marge wuntoire gouverné depuis de lointaines capitales
si leurs imp6ts quittaient la région pour convergileurs, si des réformes économiques leur étaient
dictées depuis cet ailleurs, c’est bien qu’ilseitgide fait, « excentrés ». Aussi ne s'étonnerna-as
de trouver des illustrations tres claires de cetfrésentation nordique des la littérature du délut
XX® siecle.

La chanson « Le nid de faucon »\faryS poz»], composée par Savin en 1923 et adoptée comme
hymne de la République en 1994 (loi n° XII-20/56&ljwin 1994, amendée par les lois n° 15du 10
avril 2001 et n° 44- du 4 juillet 2006), montre que les Komis eux-ménaagourd’hui comme dans
les années 1920, se voient comme un peuple quileinh, loin », dans une région reculée, dans le
nord, dans I'obscurité...

Aujourd’hui, par exemple, on peut lire sous la ptude Galina Butyreva :

"oees( ) 6"

%WE*O O+,

& % % *& - ,*%&"%O O #H( % #(,
)- 606-- 6

F+)" )y #(

*#(

Ou que jemménage,

mon ceceur,

comme l'aiguille de la boussole, tendu vers lasg#eide la fenétre,
regarde fixement

vers le Nord,

vers la maison.

Le spectacle que I'ensemblesja kyadonne régulierement a la Philharmonie de Syktywkaen
tournée s'appell&éerie du NordFeeria Severa Ce spectacle est une production d’Etat congug po
afficher une représentation culturelle du peuplenikdans la République, dans la Fédération, et a

I'étrangef’. Certes, le travail de cet ensemble fondé en E38%ypiquement ce qu’on peut qualifier

31 'ensembleAsja kyaa donné ce spectacle en France en 2005 & I'iniiatii producteur Lionel Debos, et
cette tournée a donné lieu a la réalisation d’'u@{¥sja kya 2005).
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de «folklorique », c’est-a-dire que tout est figéssifié, et manque sensiblement de spontdféité
Mais en tant qu'organe officiel de I'Etat, il a impact réel en termes de communication (affiches
dans les rues, visibilité a I'étranger, etc.). ¥albnc I'image qui est donnée aux habitants et@udm

entier : celle d’une contrée « féerique » et « ivprel »°.

%2 A I'occasion du 7Banniversaire de I'ensemble, une représentatiorpiannelle du spectackéerie du
Nord a été donnée a Syktyvkar le 27 février 2009 : Empaux d'affichage de la Philharmonie arborai@misd
toute la ville une affiche aux couleurs passéesgmiant « I'ensemble d’Etat de chant et de danda BeS.S.A.
komie ».

% L'un des principaux journaux de la République l@gue russe) s'appelle Jeunesse du Noftolode ’
Severd et le motNord (Sevey est omniprésent dans les noms de marques, digreseietc.
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Il. Les Komis et le théatre en langue nationale jus qu’'a la
République

Les trois caractéristiques identitaires que I'oentide voir sont présentes dans tous les espuigs, q
ce soit par I'’éducation familiale et scolaire, fEs impressions regues, ou par I'organisation méene
la vie quotidienne. Il est donc important de lesdgaa I'esprit dés lors qu’il est question d'«ntgs
nationale komie ». Nous pouvons a présent aboelehdme principal de cette étude : le théatre.
Comme le thééatre littéraire de la République komést qu’un nouveau chapitre qui vient s’écriraa |
suite de toute une histoire, il convient d’abordfaies un état des lieux au début des années 1990.
va ainsi parcourir I'histoire du pays komi depusRévolution russe jusqu’au début des années 1990,

et souligner les correspondances qui apparaisageteette histoire et celle du théatre.

[1.1. Les dates charnieres

Ce chapitre peut paraitre un peu hors sujet, reai® jvois aucun ouvrage en francais, ni méme un
site web de vulgarisation, qui pourrait donner erait-ce qu'une vague idée de la fagcon dont I'fvisto
de I'Etat komi s’inscrit dans celle de la Russie i@t cela me semble indispensable pour comprendre
tout ce qui touche a « I'identité komie ».

Pour présenter I'histoire du pays, je propose dewjger I'intervalle de temps qui nous intéresse ici
en faisant ressortir les dates clefs auxquellesoee produits des changements décid#fss I'histoire

du théatre puisque tel est bien le sujet de I'étude. Je yatfier le choix de ces dates et montrer en
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quoi ont consisté les changements. En méme tetagplifjuerai le contexte historique du pays komi :
on remarquera alors que ces « dates charnierésisjas par rapport a I'histoire du théatre, calant

généralement avec de profonds changements surdanad’organisation de la société.

[1.1.1. L’année 1918

Les premiéres pieces en langue komie, semblesiilt jouées dans les villes et villages de I'E va
en 1918 a méchante belle-méfeok e ka], de T'ima Ve, & Pomdsdiff ; spectacles a KortkerSs
et & Arens®). Je n'ai trouvé aucune trace de représentationiarggue komie avant celles-ci. C'est
aussi en 1918 queobdinsa Vittor compose ses premiéres pieces eméakgmie, qui seront jouées a
partir de 'année suivante. Le théatre littéraimenka donc vraisemblablement commencé ainsi, Bt I'o
constate qu'il s’est épanoui des les années deegaeile qui ont suivi la Révolution.

La guerre civile komie n’est jamais abordée dasslevrages qui traitent de la guerre civile russe.
Au mieux, on parle un tout petit peu du front Nardsrhangesk, mais cet épisode marginal n'a pas
changé le cours de I'Histoire... En revanche, du tpd@ vue komi, ces deux années, a lissue
incertaine, ont été infiniment plus décisives q@d7L Le territoire du futur Etat komi s’est trouvé
partagé par le front Nord et le front Est, des Koinfluents ont fait entendre leur voix en faveasd
Blancs comme des Rouges, ceux-la ont procédé tusilades massives pour s'imposer et ceux-ci a
des purges impitoyables pour sécuriser leur pouvibiimporte donc de résumer ici les événements
qui ont secoué le pays komi pendant ces deux afinées

Le contexte est le suivant. Les conséquences Révalution russe de 1917 commencent a se faire
sentir a partir de I'année suivante. En juillet 89 gouvernement de Vologda est réorganisé : sa

partie orientale — entre autres, leszdyde Arensk et d’UsSysosk, c'est-a-dire le pays komi de

3 istalév V. 1928, p. 26 ; Torlopov 2000a, p.;1Torlopov 2000b, p. 91. Cette premiére représimtat
semble avoir eu lieu dans la plus stricte intimité. est rarement fait mention. « Elle a été menpér ses amis
(jortjas) », affirme Georgij Torlopov (2000b, p. 91). T'inv&e , dans son autobiographie, se contente d’indiquer
qu'il a écrit cette piéce en février 1918, et gigal été jouée « une foibtiky ) » ( istalév V. 1928, p. 26). A
propos de cette piéce, LatySeva affirme qu'il $'ap fait d’'une adaptation d'un texte « de I'écnivgré-
révolutionnaire Z. Osetrov » (LatySeva 1991a, )15

% HLK 1981, p. 360 : le 26 avril, a Kortkerds, repeétation ddauvreté n'est pas vidg@ednos ne porok
d’'Ostrovski, dans une version komie d’A.A. & |.Aulsanova.

% Ibid. : le 18 juin, a Arensk, représentation d’'un spdetan langue komieJours heureuGa a lunjag,
d'aprés Klavdia LukaSevi[Veselye diji

3" Pour les événements de la guerre civile russmej@éfére & Mawdsley 2007 (notamment pp. 155-160 :
« North Russia: November 1918—-March 1920 »), qumjdronte aux données de la chronique historiqueid
(erebcov et al. 2002) et a la carte qui figure ddiAtlas de la R.S.S.A. kom(Atlas 1964 p. 109) pour en
dégager des observations nouvelles sur le déroulesieda guerre civile komie.
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I'E va — est séparée pour former un nouveau « Goueent de la Dvina septentrionaleSgyero-
Dvinskaa Gubernif centré a Velikij Ustlig, sous contrdle bolcheejuMais Arhangesk — qui,
rappelons-le, gouverne notamment la région de larBe— est conquise en méme temps par les
Alliés (Anglais, Francais et Américains), qui y teett en place dés septembre un « gouvernement
provisoire [antibolchevique] de la région du Nordwremennoe pravitstvo [antiboSevistskoe]
Severnoj oblas}j dans l'intention d'aider les Blancs a reconquéinord de la Russie d’Europe en
remontant la Dvind. Voila les deux pdles entre lesquels le territéioeni est partagé en 1918. Les
premiers conflits armés en pays komi éclatent eésdis d’aodt, dans le Nord, prés du village d*Us
Ci ma (victoire des Blancs). A UsSysosk, le pouvoir est instable, et la loi martiale gstclamée a
la fin de I'année.

Pendant ce temps, les troupes de Kbklprogressent par I'est et franchissent 'Ouralparm’ et
par le ugdr.$erdin (chef-lieu de la région des Permiaks) esteppar les Blancs en janvier 1919. Le
4 février, & Troicko-Peorsk, une insurrection antibolchevique tourne awssaere : prés de 150
bolcheviks et partisans sont assassinés.

Pendant presque toute I'année 1919, les Blancslertrdvoir I'avantage. lls parviennent méme a
unir leurs forces : le 21 mars, les troupes dutfdord (gouvernement provisoire d’Arhangk) et du
front Est (Kol ak) se rejoignent sur la Rea. Des combats éclatent un peu partout ; penesimois
qui suivent, les Rouges sont forcés de quittersi@asitions et de reculer petit a petit vers le dud
pays konil®. A I'automne, les Blancs vont méme réussir & éetelir emprise sur tout le pays komi
(Pe ora, E va, Syktyv...).

C’est la gu'intervient le personnage de Stepanihatifui jouera un réle hautement symbolique

dans les représentations ultérieures de cette eguivile komid". Latkin était originaire d'Us

% A Us -Sysosk, le 22 juillet 1918, un coup d’état des bolckevienverse le comité exécutif dadzd

%9 Le Gouvernement provisoire du Nord est d’aboribdipar le socialiste Nikolaj Vagivi  ajkovskij. Le
général Evgenij Karlovi Miller succédera a ajkovskij en janvier 1919 comme gouverneur-généialce
Gouvernement provisoire. Refroidis par I'échec & wffensive tentée le long de la Dvina en ao(t 1®@iéenée
par le général Miller, avec l'aide du général aiml®awlinson), les Alliés se retireront complétetmen
d’Arhange sk en septembre 1919.

%11y a toutefois des foyers de résistance bolanej comme le villlage d'vajyv, sur le haut va, ou les
partisans sont parvenus a stopper la progressida garde blanche. Cet épisode fait I'objet deiéce d’'lvan
PotolicynLa forteresse d’vajyv[l vajyvsa krepog (créée en 1957).

“! Dans la mythologie soviétique, Stepan Latkin ineales Blancs sanguinaires, face a la jeune pagsann
Domna Kalikova, qui incarne I'héroisme des bolckeiDomna Kalikova a été fusillée par la garde temnle
23 décembre 1919). Au théatre, on retrouve ces geusonnages emblématiques au centre d’'une piece de
guerre de D’akonov & ErmolinDomna Kalikovacréée en 1942 au Théatre d’Etat de Syktyvkadjuet opéra
sur un livret de Fédorerbakov et une musique de Boris Arhimandritov (&@8é967 & I'Opéra d’Etat, pour les
50 ans de la Révolution). Depuis quelques annégsetisonnage de Stepan Latkin est abordé de mi@Enisie
différents. Aprés avoir longtemps été considéréroertiincarnation méme de toute la terreur de lar@ueivile
et des exactions des Blancs, il commence a étsept& comme une victime, voire comme un héros lesf.
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Sysosk*’. Engagé aux cotés des S.R. lors de la révolutienl@05, il s’était toujours opposé
activement aux bolchevif® Député komi des paysans en 1917, chef deztid’'Us -Sysosk en
1917-1918, il a été écarté du pouvoir par les s (trois mois d’incarcération), apres quoi il a
rejoint en 1919 le gouvernement provisoire antibelique du Nord. Et voici qu'a I'automne 1919,
Latkin parvient & reconquérir lesezdyde Arensk et d’'UsSysosk : tout le pays komi repasse donc
officiellement sous l'autorité des Blancs. Le 1v@&mbre 1919, la garde blanche entre &8\gso sk.

Les derniers mois sont les plus chaotiques. Ddpuistrait de Kolak (des I'été) et des Alliés (en
septembre), les Blancs d’Arhangk sont tout a fait seuls. Les Rouges reprenneniSysosk le 2
décembre. De décembre 1919 a janvier 1920, Latkigedencore I'administration blanche du pays
komi. En février, il est finalement nommeé a la téte gouvernement blanc d’Arhangk... mais il
n'aura pas le temps de gouverner : en méme temMpside rougé® lance une offensive sur la Dvina,
qui va étre fatale aux régiments blancs. Le 21lidévi’Armée rouge entre & Arhangk : les
bolcheviks ont repris toute la région. Le derniembat de la guerre civile komie a lieu a Troicko-
Pe orsk le 6 mars 1920.

Des les premiers conflits, le poete et dramaturgieo¥ Alekseevi Savin (1888-1943), dit

obdinsa Vittor(c’est-a-dire « Victor de obdin »), s’est joint activement aux partisans z&€i
traquent les adversaires du bolchevisme : a%yso sk, a partir de juillet 1918, il travaille a I'amiee
régionale de la Tchéka — « Commission extraordingie lutte contre la contre-révolution et le
sabotage » (rezvy ajnad komissid po bor’be s kontrrevol(ciej i sabetd) —, qui incarcére et
fusille notamment les partisans de I'ancien gouserent provisoire révolutionnaire. En décembre
1918, il en devient méme président. La répressiercée dans la région par le jeune pouvoir
soviétique culmine en avril 1921 : Lénine établit ecamp de travaux forcés dans la région d’'Uhta,
avec une capacité de dix a vingt mille personnes.

Les premiéres piéces en langue komie, comme owul'aont été représentées dans les villes et
villages de I'E va en 1918. En 1919, on donne a-8Bgsosk une piéce de obdinsa Vittor intitulée

Un grand crime[Yd yd my]*, puis son premier grand drame révolutionnake,lever du soleil une

articles Pandkov 2007 (« Un gouverneur sans goeweent »), MitiSeva 2008 (« Victime ou bourreau,? »)
Belaeva 2008 (« Domna au multiple visage »), d®firg notamment les données biographiques.

42 Né a Us-Syso sk, il a ensuite grandi aobdin : les Latkin étaient donc des voisins desrSav

“3 Un autre Komi célébre, ancien S.R., militait cerlrs bolcheviks : Pitirim Sorokin. Mais a cettogpe, il
était a Saint-Pétersbourg, plus prés du pouvoitraen

“Les troupes du général Samoilo. De novembre 1918vrl 1920, c'était le général Aleksandr
Aleksandrovi Samoilo qui dirigeait la Sixieme Armée rouge, affe a ce front Nord.

“>Dans le journala vie zyriéndZyranskaa izn] du 19 février 1919, on apprend qu’une piéce dérSen
langue komie, intitulééJn grand crime[Yd yd my], a été créée a la Maison du Peuple d*Sgsosk le 14
février, dans une mise en scéne de l'auteur.
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fleur s’est fané¢Sondi petigdn drid ko mig*. On constate ensuite que le théatre en languegkomi
a partir de ces premiéres expériences, s'est épaeasules années de guerre civile qui ont suivi la
Révolution. Dans le contexte post-révolutionngieeyois deux motivations d’ou peuvent résulter ces
représentations en langue nationale. Tout d’abraqpelons-nous que la population du pays komi, a
cette époque, est tres homogéne, avec plus de @adtochtonesiffra « Annexe 4. Statistiques »,

p. 137). Dans ces conditions, représenter despi#Etéangue komie est le meilleur moyen de toucher
un vaste public (la langue russe était alors pelég@aet n'était accessible qu'aux personnes las pl
éduquées, qui I'étudiaient comme une langue étrahgda premiére motivation possible est
politique: partant de I'observation que la chute de 'Emgixege de définir une nouvelle organisation
de la société, elle consiste a utiliser le théédrame vecteur de propagande, dans I'espoir quéska ¢
gui accable le pouvoir (et par laquelle le peuglgriori, ne se sent pas particulierement concerné)
devienne un véritable mouvement populaire et qusontien massif de I'opinion publique, par
exemple, fasse basculer le rapport de forces. Gied¢marche de Savin, qui cherche ouvertement a
faire la promotion du mouvement bolchevique aupi@épeuple komi. La seconde motivation que je
vois n'est pas directement politique — elle I'estssi, bien sir, ne serait-ce que parce qu'une
représentation publique est par essence un adtiejpe] mais elle ne I'est pas dans le cadre ddlicon
qui sous-tend la Guerre civile. Elle consiste a laichute de 'Empire comme la fin d’'une période d
colonisation, qui apporte I'occasion de (re)défimifidentité nationale » du peuple komi. Cette
seconde démarche, qui rejoint le sujet de la ptésétude, est, a mon avis, celle de T'ima Ve

comme on va le voir dans le paragraphe suivant.

[1.1.2. L'année 1921

Les combats des fronts Nord et Est ont abouti @diire des bolcheviks, qui ont conservé la
région de I'E va et récupéré celle d’Arhangk, ce qui permet de construire un grand Etat Kolomt
on prend soin, toutefois, d’exclure les PermiaksAmnsk). C'est ainsi que le 22 aolt 1921 est
proclamée I'autonomie d’un Etat komi bolcheviquéest la premiére fois qu’une frontiére est tracée
autour d'un territoire administratif défini pardeéntité nationale du peuple komi — autochtone et,
comme on l'a vu, trés largement majoritaire (92 1826"). A ce titre, cette date est toujours

commémorée, en République komie, par la féte raltion

“% e 24 octobre 1919, & la Maison du Peuple d*Bgso sk.
4" Voir infra 'annexe « Statistiques », p. 137.
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L'oblas autonome komie ainsi formée rend les Komis maiides leur pays. Parmi les
personnalités qui prennent en main la construadi®ia nouvelle société, Viktor Savin continue de
mettre son talent d’écrivain au service de son gagent politique : il contribue largement a élabore
et promouvoir un répertoire national en écrivannhettant en scene des drames et des comédies, et en
fondant des troupes et des écoles de théatre. fpsigues années d’expérience avec une compagnie
de théatre amateur en langue komie (de la fin 201820, c’'est-a-dire pendant toute la Guerre Qivile
Savin crée en 1921 une troupe komie résidentSykemev uk (Syktyvkar komieatryn vorsy ukor,
c’est-a-dire « la troupe qui joue au théatre komiSyktyvkar »¥, destiné & monter des piéces écrites
ou traduites en langue komie. En octobre 1930, tte @®mpagnie a succédé le « Théatre komi
[exemplaire] instructif itinérant »Kmi in truk ivndj peredvi ndj [pokazae noj] eatr, abrégé en
KIPPT*), avec pour mission d’aller jouer dans les vilageur « instruire » le peuple. Ces démarches
de Savin aboutiront & la fondation, en 1936, dudfieédramatique d’Etat komi qui existe encore
aujourd’hui (il a pris le nom de « Théatre d’EtatAV Savin » en 1978 ; depuis 1995, il s’appelle
« Théatre académique d’Etat Viktor Savin »).

Pendant ce tempd’ima Ve — en russe, Veniamin Timofeevi istalév (1890-1939) — ne
cherche pas a représenter sur scéne des scéenesengie I'actualité politique du pays mais, bien a
contraire, a dégager des caractéristiques intrireseqqui font I'originalité dupeuple komi Ses
tableaux peuvent étre intemporels (comme les oglatiamiliales au village, dahs méchante belle-
mere, situées précisément dans I'Histoitekér [id.], 1926, sur la conquéte de la Grande Permie par
Moscou en 1472) ou vaguement dans un passé enumteeples noce$Nyv etdni, 1936). Il décrit
ainsi le mode de vie, I'histoire, les rites et @pges traditionnels du peuple komi, et établit antp
entre « la vie des anciens Komisva (komi olém) et celle de ses contemporaths

Je ne cite la que deux noms, qui me semblent les phrquants, mais il y aurait de nombreux
auteurs a mentionner dans cette période extrémeféeomnde : Mihail Lebedev (opérettes), Agnia

Suhanova (pieces pour enfants), Nikolaj Popov, etc.

8 Sytyv/kar/sgpeut sembler anachronique, en 1921, mais c’est Ibienot qui est employé dans I'acte de
création de la troupe daté du 25 janvier 1921 (e nationales de la République komte, -3 , . 1.
1.2300.2. 1 ; reproduit dans Savin 2008).

9 C’est le nom qu’on trouve dans tous les ouvraBesirtant, Savin lui-méme, dans son article « Lattieé
komi a des bases » komi eatrlon poduv em] (Savin 1930), ne retient pas I'épithepmkazae ngj
(« exemplaire »), et il parle tout simplementd®T.

%0 LatySeva dénombre neuf piéces écrites par T’'ima:\Mecing traductions, une piéce de propagaagé-(
p’'esd, une dramatisation de cérémonie du folklore etduame original » (LatySeva 1991a, p. 157). Les
« traductions » sont notamment des adaptationsodeifne, Gogol et Tolstoil,a méchante belle-méerait
une adaptation d’'un texte d’'un écrivain prérévolatiaire ipid.). On voit a ce résumé dakar et Les noces
occupent une place a part dans I'ceuvre de T'ima:\&tla postérité a retenu ces deux piéces-l&t garce que
ce sont des créations originales qui ne doiventaiaucun prédécesseur.
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[1.1.3. L’'année 1936

L'année 1936 est le début de la grande terreurestplirges staliniennes. Certes, de mauvais
augures se manifestaient depuis le début des atB86sSavin avait recu des avertissements dés les
années 1920, et commencait & rencontrer de sé&sidifieultés avec les autorités depuis 1935) ;smai
je constate qu’il regne quand méme une relativertébjusqu’a 'année 1936. C’est I'année de la
création de la derniére piece de T'ima Vées nocegNyv etdn], une pieéce sur des thémes
traditionnels qui va a I'encontre de tous les ppas du réalisme socialiste (T'ima Veera incarcéré
en 1937 en tant que « nationaliste bourgeois shellsemble que c’est la derniere piéce komie « non
soviétique » avant longtenis

C’est aussi en 1936 qu’une promotion de vingt-gawopes comédiens komis, recruté<aBPT de
Savin en 1932, rentre au pays aprés une formagoqudtre ans atiechnicundes arts scéniques de
Leningrad®. Ce « studio komi » s’inscrivait dans une démareisant & dispenser une formation
professionnelle dipldmante standardisée aux peupbesrussophones de Russie (depuis 1928, le
Technicundes arts scéniques de Leningrad recevait régul@redes promotions d’étudiants issus de
toute I'Union soviétique dans le cadre de ces distunationaux ») (Romanov 2000, pp. 33-37). A
leur retour de Leningrad, les « enfants prodigésuvent un Théatre d’Etat qui n’attendait plus
qu'eux pour ouvrir ses portes: le Théatre dramaticd’Etat komi Komi gosudarstvenny;
dramati eskij teat}®® inaugure sa premiére saison le 30 ao(t 1936 awequéce de GorkEgor
Boulytchov et les autrg&gor Buly ov i drugid (1932), dans le cadre des célébrations du quireié
anniversaire de I'Autonomie. Un nouveau batimemntid’étre construit a cet effétC’est 1a que
vont étre montées la plupart des ceuvres dramatipgegécennies a venir — en komi et en russe. La
saison 1936-1937 est la premiére d’'une nouvelle @ec de nouveaux artistes et un nouveau

répertoire : c’est la promesse de nouvelles petispsesthétiques et idéologiques...

L Aprés, il faut attendre au moins la mort de Salin et il faudrait se pencher plus attentivementlsu
répertoire des années 1960-1970 pour voir qudikrtlk les auteurs komis ont pu avoir dans I'expionades
thémes nationaux.

*2Une deuxiéme promotion sera forméeGiTIS de Moscou, sur le méme principe, en 1938-1942.ii@laf
Sidorova en fait partie : elle raconte dans ses oim@s la sélection (Sidorova 1992, pp. 13-14) eddpur a
Moscou (., pp. 15-24).

*3 Ce Théatre dramatique d’Etat komi est donc, pénitién, la résultante diIPPT de Savin et du Studio
komi de Leningrad. D'ou la relecture hative de dtbire du théatre komi par les penseurs soviétiqles
I'époque stalinienne, qui voulaient voir dans lanfation recue a Leningrad laaissancedu théatre komi
professionnel.

*¥ Selon IEncyclopédie komjele batiment a été construit en 1932 (Encyclopdtie 1997-2000, entrée
«3 " - # »).
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Le 5 décembre 1936 est proclamée la R.S.S.A. de,kKamméme temps qu’est adoptée la nouvelle
constitution de I'U.R.S.S. (qui restera en vigugisiqu'a celle de Brejnev en 1977) : I'Etat komirent
ainsi de maniére inéluctable dans le vaste sysséaliaien.

1937 sera I'année ou disparait la quasi-totaligggirsonnes influentes de la génération précédente
— notamment les écrivains. La plupart mourront aptigité au cours des années suivantes.

Si I'on ajoute a cela I'adoption d’'un nouvel alpbalkn 1939 — apres les tentatives infructueuses
de passage a l'alphabet latin effectuées par Mosotre 1931 et 1935 (Toulouze 1997, pp. 64-65) —,
on voit que ces premiéres années de la R.S.S.Atit@nt une véritable révolution culturelle.

Entre 1939 et 1942, les prisonniers @ulag sont envoyés construire la ligne de chemin de fer
KonoSa-Kotlas-Vorkuta. Des camps de travail se lo@pent le long de cette voie a travers tout le
pays komi, pour exploiter les vertigineuses resssiminérales de la région (Vorkuta, Uhta,dpe,
etc.). Jusqu’en 1945, la « Grande guerre patrietigtait des ravages. Et les pires annéeSulagne
font que commencer.

Ce n'est quapres la mort de Staline en 1953 que déportations massives vont cesser.
Khrouchtchev va dénoncer les crimes de Stalinelétier un peu la bride... L'oppression continue
doucement jusqu’au milieu des années 1980. Swelaes ces décennies sont marquées par les piéces
de Vasilij Lekanov (1918-1989%) et par les premiéres ceuvres dramatiques de Gehikdv (né en
1932§°.

[1.1.4. 1990-1994

Apres la chute de I'Empire dans les années 191€sdbouleversements induits par le stalinisme
dans les années 1930, les événements qui secOUeRtS.S. en 1990 amorcent une troisieme
révolution. Ce paragraphe a pour but de résumepéict de ces changements sur I'Etat komi, en
gardant a I'esprit que la nouvelle organisationaeau’on va voir naitre ici est celle ou appacaiée
nouvelle forme de théatre, qui fait 'objet de l@&gente étude, et dont on va voir, dans la troisiem

partie, des exemples concratsr@ « lll. Les Komis entre animisme et christianismg »55).

% Les soirées au villag iktsa rytjag (1954 ; créée le 15 mai 1954 au Théatre dramatiuSyktyvkar)...
* Makar Vaka, un gars du villaggMakar Vaka — iktsa zoh (1960 ; créée le 26 mai 1963 au Théatre
dramatique de Syktyvkar)l;le faut, Jua[Tadi kol®, Jua] (1963)...
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1990 : un Etat soviétique souverain
En juin 1990, Boris Eltsine (qui vient d’étre éluéBident du Soviet supréme de la R.S.F.S.R.),

déclare lasouveraineté de la Fédération de Ru¥sé incite les quatorze autres entités fédérales de
I'Union soviétique & faire de méme (en fait, lesists suprémes des trois R.S.S. baltiuksvaient
déja fait dés 1988-1989 ainsi que ceux de I'’Azerbaidjan et de la Géoagie fin de 'année 1989). A
leur tour, toutes les autres entités fédérales'Udigidn soviétique proclament successivement leur
souveraineté dans le courant de 'année 1990.

Encouragées par cet élan d’autodétermination, I18sSRA. vont plus loin et déclareleur propre
souveraineté— c’est-a-dire gqu’elles se retirent de la R.SIR.St se placent en situation d’égalité
avec celle-ci et les R.S.S. Les premiéres sonsE@s du Nord (Alanie) le 20 juillet et la Cardie9
ao(t. Le Soviet supréme de Komi fait de méme lea@%®, ainsi que celui du Tatarstan le 30 aodt.
Eltsine lui-méme salue ces initiatives (Lesage 2p025sq)%.

Pour un Etat souverain, la notion d’'« autonomiéa»phus de raison d’étre : le 23 novembre 1990,
la R.S.S.A. de Komi devient une R.S.S. comme utre alaR.S.S. de Komi

Apres le communisme
Avec le putsch de Moscou (21 ao(t 1991), Eltsinegiete plus ferme. En novembre 1991, il

interdit le parti communiste sur le territoire d@eRédération de Russie. En décembre 1991, I'Union
soviétique est officiellement dissoute. Aprés quekjmois de transition, on laisse donc tomber les
adjectifssocialisteet soviétique et I'Etat komi prend le 26 mai 1992 le nomRépublique de Komi
gu’il porte encore aujourd’hui. Mais du point deevde I'organisation du pouvoir, 'année 1992 ne
signifie rien de particulier. Elle est seulementcaaur de ce processus de transformation qui s’étend
de 1990 (souveraineté) a 1994 (constitution). Seuhom change, parce qu'il ne peut en étre
autrement : « socialiste soviétique » ne veut pkrs dire, on laisse tomber les mots a mesuregqu'il
perdent leur sens... jusqu’a ce qu’il ne reste plieslg mot essentieRépublique

Suite a la déclaration de souveraineté de 1990ams le cadre des travaux visant a élaborer une
constitution pour I'Etat komi, I'associatidfomi Vojtyrs’empresse de demander que soit explicitée la
notion d’« Etat-nation »résolution du & Congrés du peuple komi « Sur la souveraineté tidfdda
R.S.S. de Komi pjanvier 1991).

> g 12 4# 1990

%8 Pribaltijskij, en russe, c'est-a-ditmltiques(de la mer Baltique), et ndaltes

%9 ’Estonie le 16 novembre 1988, la Lituanie le 18i 1989, et la Lettonie le 28 juillet 1989.

% puis viendront 'Oudmourtie et la lakoutie (Sakka)septembre ; la Bouriatie, la Bachkirie, la Kairkie,
le Mari-El et la Tchouvachie en octobre ; la Tchétue et I'Ingouchie en novembre ; Touva en décemiet
enfin la Kabardino-Balkarie en janvier 1991. SeuDaghestan ne participe pas a ce mouvement. Ee, ags
oblastyfont sécession et se proclament républiques (I'Adggen octobre 1990 et la Karatchai-Tcherkessie en
novembre 1990).

45



C’est pendant cette période de transition, a ladénl'année 1992 (au moment ou la premier
Congrés des peuples finno-ougriess réunit & Syktyvkar), qu’est lancée la premi@aison du
« Théatre du folklore », avec la créationRloeme des templesur lequel nous allons nous pencher
dans le troisieme partie de cette étudéd « 11l.1. “Le poéme des temples” (1992) : le mytleesdint

Etienne revisité », p. 56).

1994 : la Constitution
Le 12 décembre 1993, aprés de longs mois de coaflifoscou, la constitution de la Fédération de

Russie est finalement approuvée par référendurRdpaublique komie ratifie sa propre constitution le
17 février 1994. Celle-ci définit la République kencomme un Etat de droit faisant partie intégrante
de la Fédération de Russie. Il s’agit expliciteménin « état multinational » (a l'instar de la Fédé
ration), dont les Komis sont le peuple autochtbrigarticle 67 précise les deux langues officielles

respectivement, le komi et le russe.

Il.2. Svetlana Gor akova et I'élaboration d’'un nouveau répertoire

Dans le paysage littéraire komi — comme a bientdsuégards —, la mise en place de la Répu-
blique en 1990-1994 est un tournant qui ressenanteéifla déclaration d’autonomie de 1921 — a ceci
pres que les changements, cette fois, se sontifgatumaniére apparemment moins conflictuelle, en
tout cas moins violente. Dans les années 1920-1830¢atre komi avait connu un essor fulgurant. Si

obdinsa Vittor en représentait alors la faoeialiste T'ima Ve en était la faceationaliste Certes,
ces deux positions avaient bien des points commserait-ce que parce que les confidsiaux
(bourgeoisie/prolétariat) et les conflitationaux(Russes/autochtones) recouvraient partiellement une
méme opposition ville/campagne. Dés 'aube de larucivile, les bolcheviks avaient eu I'idée de
tirer profit de ces points communs : en signanDélaration des droits des peuples de Russie
novembre 1917, Staline, qui était alors Commissdir@euple aux Nationalités, avait bien I'intention

de s’assurer le soutien des autocht®mesiils luttaient pour des causes différentescdsbattaient

®1 Toutes ces notions figurent dans les trois presmaticles, qu'il me semble bon de citer dans leur
intégralité : on les trouvera en annexe (p. 140).

%2 Deklaracia prav narodov Rossiilécret du 2 (15) novembre 1917. Ce texte, coésign « le Commissaire
du peuple aux Nationalités Josef D ugasvili-Stalinet « le Président du Conseil des commissairgsedple
V. U janov (Lénine) », évoque une « confiance mutuedle peuples en Russie », « une union juste et adurabl
des peuples de la Russie », « le droit des pedpllisposer d’eux-mémes », « I'égalité et la souxeté des
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un méme ennemi — dans une certaine mesure. Cettigéaine mesure » s’étend grosso modo, comme
on l'a vu dans le chapitre précédent, de 1918 6,183 temps de mettre en place un pouvoir
soviétique « d’'acier » (« stalinien ») : apres ageirvi de précieux allié a la construction sostalile
nationalisme artistique devient « bourgeois », eetséul mode d’expression autorisé, pendant des
décennies, va étre le « réalisme socialiste ».

La chute du régime soviétigue fait tomber cettetraimte et I'identité nationale peut & nouveau
s'exprimer plus ou moins ouvertement, voire venirpgemier plan — comme c’était le cas quand
T'ima Ve montait des piéces sur I'histoire des anciens Ksofakar, 1926) ou sur le mode de vie
traditionnel Ces noces1936). Non seulement de telles productions sossiples, mais elles sont
souhaitables, et encouragées : en 1992 est foSsg&tavkar un nouveau théatre d’Etat, le « Théatre
du folklore de la République komie &¢sudarstvennyj teatr felora Respubliki Komj avec pour
mission expresse de promouvoir la culture nationale

Cette initiative est hautement symbolique : fondé 1836-1937, au plus fort des répressions,
comme un théatre illusoirement « national », le affeé dramatique d’Etat s’était progressivement
russifié au fil des décennies et avait nettememtipade vue les intéréts des Komis, devenus
minoritaires dans la R.S.S.A.

Pour comprendre comment se manifeste la renaissantt@atre national dans les années 1990, il
convient maintenant de se pencher sur la carriéreecpersonnalité qui a joué un role essentiel dans
I'orientation du théatre komi pendant cette premigécennie de la République : Svetlana &kwva,
la fondatrice du Théatre du folklore de la Répuldickomie. Ensuite, dans la troisieme partie du
mémoire (« lll. Les Komis entre animisme et chaisisme », p. 55), on observera de plus prés deux
spectacles gu’elle y a congus, afin de voir quels $s nouveaux themes rendus possibles par les
changements politiques, quelles sont les souraesldaquelles elle a puisé et quels traitemendeall
a fait.

[1.2.1. Le parcours professionnel de Svetlana Gor akova

Svetlana Genievna Gakova est née en 1946 dans le village d’AbjdOb"a evo, sur la Luza.
A cette époque, son pére, Genij Gakov, termine ses études au studio du Thééatre tiaraad’Etat

de Syktyvkar (1943-1947) avant de commencer unkammieé carriere dramatique décentralisée (a

peuples de Russie », «l'annulation des privilégesestrictions nationaux et national-religieuxwle libre
développement des minorités nationales et groupesgeies qui habitent le territoire de la Russie »...
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Abja 0j) : désireux de contribuer au développement deidathéatrale komie en province, il va
prendre la direction du thééatre professionnel dilkHaze-sovkhoze d’Abjaj en 1949. Cette
institution, fondée en 1938 a l'initiative du dramonge Nikolaj D'akonov et renommée « Théatre du
peuple » Narodnyj teaty en 1959, porte aujourd’hui le nom de G. Gaov (Gorakov 2002, pp. 3,

6 sqq.; Panorama 2003, p. 109).

Svetlana suit bientét la méme voie : dipldémée Eedle de théatre de Arosl&d¥en 1968, elle fait
alors ses débuts au Théatre dramatique de Syktyekarelle va travailler comme comédienne
jusgqu’en 1986. Ensuite, c’est en tant que mettewgcéne que Goakova passe les annéesgtiesnos
dans cette institution éminemment soviétique. Apirgss formation complémentaire a la mise en scéne
(dispensée par le Ministére de la Culture de lalRSSR.), elle deviendra le metteur en scéne pahci
a partir de 1989.

Des perspectives commencent alors a s’ouvrir, etakova en tire parti autant que le lui permet la
situation du pays, qui est tout de méme majorieéngt russophonenfra « Annexe 4. Statistiques »,

p. 137). Le Thééatre crée des spectacles en koren eusse : quelques pieces en langue komie (y
compris, parfois, des piéces russes), mais sutiEsitextes russes ou étrangers en langue’tusse

En 1988, pour le centenaire de Savin, elle crégpeatacle en langue komie inspiré de I'ceuvre de
celui-ci, intitulé L'étoile brillante [Jugyd koduv] (nom d’'une chanson de Savin). Elle demande un
texte au poéte russophone Viktor Kusmanogu’elle adapte en langue komie pour la scéngtatjit
donc d’'une collaboration entre un poéte et uneialigte de la dramaturgie, expérience fructueuse
gu’elle renouvellera par la suite. Ave&toile brillante, elle puise dans des classiques de la culture
komie — musicaux, poétiques et théatraux (@kova & Krasinikov 1990 ; entretiens avec S. Gor-

akova). Cette expérience contient déja les germmegs créations a venir.

C’est surtout pendant les années de souverain8&0-1994) qu’elle va concrétiser un projet
ambitieux : elle quitte le Théatre dramatique et# janvier 1992, fonde une nouvelle institution
d’Etat, le « Théatre du folklore de la Républiquenke », pour promouvoir la culture nationalens

la langue nationaleElle entraine avec elle ses étudiants komiphtegeplus motivés, et s’affranchit

83 Aujourd’hui Institut théatral d’Etat de AroslaAroslavskij gosudarstvennyj teatrgj instituj.

® pendant la carriére de Gakova au Théatre dramatique, il faut souligneplectacleJugyd koduv, sur la
vie et I'ceuvre de Savin : KuSmanov est un autessaphone — il a écrit aussi une piéce intituRigrim
(1994), sur Pitirim Sorokin. Pouugyd koduy, il écrit des textes en russe, qui seront enstatilits en komi ;
Gor akova écrit elle-méme une partie du spectaclée; tefut est donné en langue komie (en 1988 ?)...

%5 En 1994, le Théatre dramatique d’Etat Viktor Sangprésentera une autre piéce écrite par KuSmanov :
Pitirim, sur la vie de Pitirim Sorokin. Sociologue, militaS.R., membre du gouvernement provisoire de
Kerenskij, condamné a mort par les bolcheviks, Hars'est réfugié en 1923 aux U.S.A., ou il a fiuite une
brillante carriere a Harvard. Depuis la chute ddnibn soviétique, les militants blancs font I'objde
glorifications (de gigantesques statues de #lblsurgissent dans les grandes villes, etc.). GdgZKomis,
Sorokin est ainsi devenu un héros national popelele komi (il était lui-méme d’ascendance kontia publié
quelques ouvrages, avant son exil, sur les traditiu peuple komi).
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ainsi de I'obligation de jouer en ru%eLa premiére saison est lancée en novembre, lawvgmeéme
des templeg§lenkolajas jyly poemé, qui raconte 'une des nombreuses légendes Bsieslatives a
la mission de saint Etienne de Permie.

La création du Théatre du folklore n’est pas sappeler celle dbykomev uk en 1921 gupra
p. 41). Savin avait fondé ainsi le premier « theatational komi ». Comme Savin, Gakova
participe au développement de la vie culturell¢Eiat komi en menant une double carriére artisiqu
et politique : en 1999, elle va étre nommée mieiske la Culture (sous Spiridorfdy poste qu'elle
occupera jusqu’en 2003 (sous Torloffpv

Depuis 1993, Svetlana Gakova est directrice artistique du théatre. A fatrde 2005, le théatre

rouvre sous le nouveau nom ddkéatre musical-dramatigue national de la Républigomie»

(Komi respubkasa vu vojtyrlon Sylada-dramaaeatr; Nacionanyj muzykano-dramati eskij teatr
Respubliki Komf°. Le répertoire continue d’étre joué a Syktyvkaemtournée — dans la République
et dans le monde finno-ougrien —, en méme tempssque créés de nouveaux spectacles. Voyons

maintenant en quoi consiste ce répertoire.

[1.2.2. Créations originales sur des bases traditio  nnelles

Dans un premier temps, conformément a sa missiooithéatre du folklore crée des spectacles

neufs qui mettent en valeur les caractéristiquésmales du peuple komi. En effet, il a été fondé p

% Des oreillettes sont mises a disposition poursfesctateurs qui souhaitent une traduction simustaé
russe, bilinguisme oblige.

67 Orij Alekseevi Spiridonov a dirigé I'Etat komi de 1989 & 2002 sBeide Sibérie né en 1938 danslias
d’Omsk, il est arrivé en R.S.S.A. de Komi en 1964 la voie de l'industrie. C'est la qu’a commeneécarriere
au Parti Communiste. Deuxiéme Secrétaire du PCade.5.S.A. de Komi a partir de 1985, puis Premier
Secrétaire de 1989 a 1990, il a été Président dietSBupréme de la R.S.S. pendant la période toaresi(de
1990 a 1994), puis Président de la République 882 B 2002, soit deux mandats). Depuis, il a remtésla
circonscription de la République komie & feDbuma d’Etat de Russie (2003-2007) en tant quebneriu parti
Edina& Rossia

%8 Vladimir Aleksandrovi Torlopov est le second Président de la Républitguomi. De nationalité komie
(on rencontre parfois son nom kor@li,6ksan Vol8), il est né a Syktyvkar en 1949. Enseignant denétion
(diplébmé de I'Institut Pédagogique d’Etat de Konilig été professeur de physique de 1971 a 198&sAavoir
complété sa formation a I'Ecole du Parti (Leningrabda occupé un poste de député au Soviet Supdiaria
R.S.S., et a été nommé Président du Conseil difetéa République (1995-2001). Aprés avoir soutemeithése
de doctorat en sciences sociales a Saint-Pétesleout 999, il est devenu Président de la Républiguikomi
en janvier 2002 (poste qu'il occupe encore aujdwrddepuis la reconduction de son mandat en déambr
2005), sous les couleurs du paitiinad Rossia

% Pour éviter d’introduire des nuances inadéquigasaduis mot & mot ces adjectifs un peu téléspms.
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un décret du Conseil des ministres de la Républidars I'objectif de « préserver I'originalité de |
culture et de la langue nationales ».

Il est impossible aujourd’hui de savoir précisémgurtlles étaient les éventuelles formes d’expres-
sion dramatique des Komis avant I'’époque soviétfyli tout état de cause, il n’y en a pas de traces
écrites, les premiers textes dramatiques écritoméant a la Révolution. Et les chercheurs soviétqu
se sont bien gardés d’aller trop loin sur ce targlissant. Je vois dans la démarche de Svetlana
Gor akova une fagon de chercher a combler cette lacsmie « théatre du folklore » est une tentative
de reconstitution artistique d’un « théatre traditiel komi » dont on a perdu toute trace.

Elle va donc se pencher sur tout ce qui fait l'madjté de la société traditionnelle komie : vie
guotidienne, organisation sociale, costumes, dan#tes, légendes. Elle s’entoure a cet effet de
musiciens, de décorateurs, de poétes et d’étudeangsts dramatiques, qu’elle encourage a créer tou

ensemble ce qu’on peut qualifier de « tableawaded des Komis %. Son frére Aleksandr Gennievi

O Dans le premier tome deHistoire de la littérature komijeou il est question de la littérature populaire,
Fédor Vasievi Plesovskij consacre un chapitre au théatre papul@LK 1979, ch. 3, pp. 37-41). Celui-ci
serait « un art antique » : les chansons assoeigesctivités de la vie quotidienne étaient traditiellement
« mises en scéne ». Les chansons accompagneravkl.tr De ce théatre populaire, on peut voir encore
aujourd’hui des jeux de couture, par exemple, aescchansons et de petits dialogues échangéssfanienes ;
ces saynetes sont jouées lors des veillées agei{faomme j'ai pu le voir au village de Pezmég etobre 2007
— photo ci-dessous).

Plesovskij mentionne aussi les jeux qui s'inscrivégns les cérémonies du mariage (et dont a paps‘ar
T'ima Ve ). Mais cette description du théatre populaire di&te 979, et rejoint les histoires de la musiquéade
méme époque : Aleksandr Osipov évoque aussi cenuatie de « chansons historiques, de travail, fafes,
enfantines », qui ont été soigneusement collegééigées (Osipov 1969, ch. 1). Tout ce qu'on g, c'est
gu’il s’agit la de la forme sous laquelle les ttadis nationales ont été folklorisées a I'époquéé&imue. Mais
alors, a quoi pouvait bien ressembler le théatpulmire avant cette folklorisation ? Aleksej Sidgrdans son
ouvrage de 1928 sur les pratiques magiques desrenkiomis, n'’évoque pas de rituels animistes ciiféequi
pourraient s’apparenter a des formes de théatralsac

" Cette démarche artistique multidisciplinaire n’esis sans rappeler celle de Diaghilev et de ses
collaborateurs avelce sacre du printempdl serait d'ailleurs intéressant d'étudier lesistes a partir desquelles
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Gor akov va étre un fidele collaborateur du Théatréotklore en tant que compositeur. Le théatre est
doté d'une troupe en résidence, et accueille lesigiems de I'ensembl@arma(fondé en 1987), alors
dirigé par Mihail Burdi®>. On va voir plus bas que la collaboration avefelme poéte folkloriste
Oleg UlaSev a été fructueuse. Outre ces contribsitiartistiques, il convient de souligner que
Gor akova a travaillé également a partir de sourcemntfiques (poulLe maitre de la riviere Ken
[Ker a-ju ko ain], par exemple : Goakova 1994).

Le premier spectacle du Théatre du folklest créé le 5 novembre 1992 : il s'agit Boéme des
templegJenkolajas jyly poem& un spectacle congu et mis en scene par Sve@anakova sur un
texte d’Oleg UlaSev, avec une musigiee Mihail Burdin. Le théme est celui de la chrisisation du
pays komi. Ce spectacle mérite une étude détadtém) y reviendra donc dans la suite de notreeétud

En 1994, Gorakova se penche sur la poésie épique oralesaiKolva®. En puisant textes et
musiques dans I'ouvrage de Mikudeepopée populaire komi&omi narodnyj epdgMikusSev et al.
1987), elle congoit un spectacle intitwlé maitre de la riviere Kea [Ker a-ju ko ain] (créé le 15
janvier 1994). La mise en scéne est de &kwva, et la musique de Mihail Burdin et Aleksandr
Gor akov (inspirée par les motifs mélodiques soigneesgmotés par MikuSev) (Gakova 1994).

En 1995, Svetlana Genievna imagine avec Aleksaraig®i un spectacle qui reconstitue la vie
quotidienne des chasseurs komisa: maison forestieér§Vor kerkd (créé le 15 juillet 1995) (Goa-
kova 1995). On y voit le chasseur et son envirorergnau village, le départ pour la chasse, la
« maison forestiére » ou il s'abrite pendant ldqur de chasse, les bétes qu'il rencontre... etddien
I'« abominable homme des bois 3a@y Mor), créature légendaire qui terrorise les animaujegt
humains...

DansLe lin d'argent[Ezy Sabd] (créé le 20 avril 1998), Oleg UlaSev et Svetldhar akova
développent le théme du lin dans les traditionsikemon seme, on récolte, on file, on tisse, drida
féte... Ces tableaux-la montrent des Komis profonddniefluencés par les traditions russes,
notamment dans les danses et la présence du ahisste orthodoxe dans la vie quotidienne
(Gor akova 1998).

Roerich a caractérisé sa « Russie paienne » ealdatvla part éventuelle qu'ont pu jouer les pesigieno-
ougriens dans I'imagination de ces tableaux (&liimes auteurs, qui avaient le sentiment de pdaes des
traditions slaves).

2 Mihail Burdin, depuis 1996, est connu pour soneemsieZar i A , qui méle instruments traditionnels et
synthétiseur.

3 Lorsque les Zyriénes ont migré vers V& (affluent gauche de la Rea) a partir du X\Asiécle, ils se sont
installés parmi les Ougriens et les Nénétses quiopaaient alors cette région avec leurs troupafixennes.
Dés lors, des influences mutuelles se sont exerdes ces peuples. Au cours des XV#t XIX® siécles, un
petit groupe de Néneétses de la Kolva (affluenttdieila Peora, en amont de I'va) ont méme abandonné leur
langue pour adopter celle des Komis devill (MikuSevet al. 1987, p. 11sq). Ce rapprochement a donné lieu a
I'élaboration d’'une poésie populaire épique tréginale, en langue komie (dialecte de V&), qui hérite a la
fois des traditions des Komis et de celles des téésdd., p. 12sq).
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En 2000, Gorakova travaille encore une fois avec Oleg UlaSemeatteLe son de I'’échdgJéla
gor], un récit mythologique sur la création du mod&sev 2006, pp. 114-132

A ces travaux de reconstitution des traditions paipes s'ajoutent de nombreux spectacles pour
enfants, qui perpétuent les contes populairestimadels komis. Enfin, en parallele de tout ce répe
toire qui puise dans la culture nationale komieThéatre du folklore présente des spectacles &spir
des traditions d’'autres peuples finno-ougriensr: @emple, dés la deuxiéme saison, un spectacle

finlandais sur Kullervo (créé le 9 octobre 1993 @andrej Epanesnikov dans le réle éponyfhe)

[1.2.3. Reprises et adaptations

En aodt 2005, le président de la République Vladiforlopov signe un décret du gouvernement
qui change le nom du Théatre du folklore en « Theéatusical-dramatique nationdP»National
(vu vojtyrlon en komi, nacionanyj en russe) fait bien référence ici au peuple kowni/gojtyr =
« peuple autochtone »). Le mot se substitue atiamdefolklore, qui était tournée spécifiguement,
par définition, vers l@radition populaire Ce changement de nom témoigne donc d’'une retéfirde
la mission du théatre : a présent, il s’agit dephes se limiter au seul registre de la traditiormisn
d’explorer en méme temps les manifestations denlité nationale du peuple komi dans des ceuvres
d’auteurs — classiques ou contemporains — et dieragrer la création artistig(fe

Le gouvernement ne fait la qu’entériner une ouvertui s’'était produite au cours des années dans
I'activité du Théatre du folklore. Depuis quelquassons, en effet, Svetlana Gakova proposait déja
des reprises de pieces komies « classiques » U@ soviétique. En 1999, on mohtautomne est
la saison des mariagd#\r — gotraan kad de Vasilij Lekanov, une célébre comédie de 1985 ;

2003, Makar Vaka, un gars du villaggMakar Vaka — iktsa zoh, une des premieres pieces de

" Le texte de ce spectacle, concu par Pirkko KurigkaBinikka Tossavainen, était écrit initialement e
finnois, sur la base du Kalevala. Cette versioginale a été traduite en anglais, et la versiorlagsgy a son
tour, a été traduite en russe. Gakova a chargé UlaSev de traduire cette versioseres komi, et c'est cette
derniére version komie qui a été montée au Théatfelklore (entretiens avec O. UlaSev et avec &. &ova,
février-mars 2009).

S Décret du gouvernement de la République de Kon® doit 2005 N 216ur le changement de nom de
linstitution d’Etat de la République de Komi « Btk du folklore de la République de Komi»
[5% #)*# 5) *(%) %, 6* & 8 )% 2005 N 216 % &

"( I &) * «+ , - 1 &) * ».]

®En outre, I'épithétemusical-dramatiquesouligne que littérature et musique sont indissdesm dans
'engagement théatral de Gakova : que les textes soient traditionnels, oagin tirés du répertoire du XX
siécle ou encore adaptés d'ceuvres de fiction,destacles donnés dans son théatre national dotmgours
une place trés importante a la musique.

52



Gennadij Uskov (et son premier grand succés), neoatéThéatre dramatique d’Etat en 1963. Uskov
est encore a l'affiche en 2006 avec la comdaietdt bien-aimé, tantét pa&orké musa, korkd au
dont les chansons sont mises en musique par \Vasii.

En parallele de ce répertoire qui puise dans leinpaine littéraire komi, le Théatre national
présente des adaptations d'autres littérature®fiugriennes : on peut mentionner par exemple un
spectacle musical mari de Nikolaj Arban (créé en2na3)’.

Enfin, Svetlana Gomkova signe aujourd’hui des adaptations d’ceuvregroge. En 2004, elle a
adapté le roman d’lvan Torop@h bien, ailés de feu[No-o, bia bordajag! En 2008 a été créée une
adaptation du roman de Vladimir Timin blindé perdu dans la taig@armayn voSém BTRparu

I'année précédente (en feuilleton dans la re@arcordg/Art], puis séparément aux éditions Kdfa)

"I sagit de la piecéNuit d’été[titre original mari :Kenge jiid, de Nikolaj Arban (1912-1995), créée au
Théatre mari en 1948. La version komie, en l'ocence, est intituléduit d'été, nuit d'amoufGo a voj,
muslun vdj.

"8 Signalons que le 29 mars 2009 a eu lieu la créakéola piece d’Aleksej Popduarie-toi, mon fils, marie-
toi ! [Gotra , pid, gotral], que Gorakova a complétée avec des chansons commandéesk ANMasélov (sur
des textes de Aleksandra MiSarina, Evgenij KozlMna E cova, Vasilij Lodyggin et Nikolaj ukin). Cette
piece est une version scénique d'un feuilleton apltibnique en vingt-cinq épisodes intitul& es-tu mon
amour ?[Koni musadj te menarh?
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I1l. Les Komis entre animisme et christianisme

La premiere partie a présenté quelques caractgresti identitaires générales du peuple komi,
indépendamment du contexte historique. La deuxigante, mettant de c6té les questions d'identité
nationale, a donné un panorama de I'histoire dis fayni a travers tout le XXsiécle, en soulignant
les grandes étapes de la vie théatrale et endnsipairticulierement sur une personne qui a joué un
role majeur dans le développement du théatre datlomi post-soviétique : Svetlana Gakova,
fondatrice du Thééatre du folklore de la Républidieenie, aujourd’hui Théatre musical-dramatique
national.

Ce qui nous intéresse dans le cadre de la préserte, ce sont les spectacles qui mettent en valeur
des caractéristiques identitaires du peuple koraicB® point de vue, le premier spectacle du Théatre
du folklore, Le poéme des templesst particulierement emblématique. Pour mieux premdre la
démarche de ce nouveau théatre et les nouvellspgmtives que celui-ci explore au début des années
1990, je vais donc maintenant me pencher de pks sur cette création de Svetlana @kova. On
verra ainsi quels sont les nouveaux thémes rendssitpes par les changements politiques, quelles
sont les sources dans lesquelles elle a puiséetttitement elle en a fait. Enfin, en analysant |
spectacle créé au début de 'année 2009 blindé perdu dans la taigan verra I'évolution de ce
théatre au cours de dix-sept ans de Républiqueeoshiles rapports qui existent aujourd’hui entre

langue, peuple, tradition et identité nationale.
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lll.1. “Le poéme des temples” (1992) : le mythe de saint Etienne
revisité

Dés la premiére saison, Gakova montre clairement dans quelle direction alléntention de
travailler : le Théatre du folklore est fondé pqarler spécifiguement des traditions komies, et le
premier spectacle aborde de front le théme dditioe.

Dans toute la Russie, on reconstruit les égliseda eeligion retrouve une place dans la vie
quotidienne. Chez les Komis apparait naturellernanegain d’intérét pour saint Etienne de Permie et
I'apparition du christianisme. De fait, ce themeaidoe a deux sujets fondamentaux de lidentité
nationale komie : le passage a I'écrit et la cotejoBrétienne.

La question qui se pose immédiatement est la si@vaguelle est la position prise par UlaSev et
Gor akova dans la confrontation entre la nouvelle retiget 'ancienne ? Y a-t-il un héros chrétien ou
animiste ? ou bien la confrontation est-elle nad@éacon impartiale ? Pour répondre a cette quresti

il faut resituer la piéce par rapport aux récittdniques et légendaires qui la sous-tendent.

[11.1.1. L’histoire

Chronologiquement, la premiere sourceRheme des templest a chercher dans I'Histoire. Dans
les paragraphes qui suivent, on va voir les fonaesneistoriques de la légende de saint Etienna et |

situation du peuple komi a I'époque de la mission.

[11.1.1.1. La mission de saint Etienne

La seule source historique sur la mission de Stdfap’® est une hagiographie écrite par un certain
Epifanij Premudryj (« Epiphane le Sage »), son emiondisciple (Klima 2005, p.81)%°, dés 1396-
1398 (Epifanij 1993, p. 5).

" Le nom de familleHrap est en fait, a I'origine, un surnom donné a Stefans sa jeunesse, qui signifiait
« insolent, impertinent » (Epifanij 1993, p. 118ete 57 de Tiraspskij).

8 Ce texte en slavon a été traduit en russe mogemn6&ennadij IsaakoviTiraspo skij sous le titre
" / : C'est la version dont je me sers (Epifanij 1993)
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Pour les Komis, saint Etienne de Pefthiacarne le passage a I'écrit : en 1372, le missior
inventa un alphabet pour écrire les langues konaifis,de favoriser la diffusion des textes sacrés.
Quelles qu'aient été ses intentions et les consdgsede sa mission, il faut souligner que cet &lpha
joue un réle trés profond dangéntiténationale : les Komis sont le seul peuple finnor@rga avoir
jamais connu un systeme d’écriture propre. Cetadlphn’a jamais été trés usité, mais il a touj@tes
mis en valeur, avec beaucoup de ferveur, par @sqeurs et les défenseurs de I'autonomie (surtout
depuis les travaux de Georgij Lytkin au XiXiecle), en tant que patrimoine culturel unique tps
Komis ne partagent avec aucun autre peuple.

En 1379, Stefan Hrap partit en mission, avec la&bi&tion du métropolite de Moscou (siége de
I'Eglise russe depuis 1326) et le soutien du gramoce de Moscou Dmitrij Donskoj, pour convertir
les Zyrienes au christianisme orthodoxe. De s& vilitale, Velikij Ustlg, il remonta le cours de la
Dvina jusqu’a Pyras (aujourd’hui, Kotlas) (Epifadi93, p. 152), puis celui de I'E ¥ ol vivaient
les Zyriénes. Au printemps 1380, il fit une halt@deindin (au confluent du Jemva et de I'E va), ou il
détruisit les lieux et objets des cultes animistesarbres sacrés, statues rituéfles- et érigea a la
place une église. En 1383, Moscou lui accorde éclé : il devient le premier « évéque de Permie ».

En 1384, Stefan revient en pays komi et durcit@ion missionnaire : « Stefan détruisait systé-
matiqguement les sanctuaires, brisait les idoleshiathe et les brilait. Il commencait par les démap
a la hache avant de les couper en morceaux. » @05 p. 34).

La rencontre avec les autochtones donna lieu,amditablement, a de longues discussions et a des
épreuves de puissance avec les « chamanes » @eaphe Iui-méme emploie le m&aman
notamment Epifanij 1993, pp. 64-65), mais Epifargjsemble pas évoquer de véritables combats : au
contraire, il raconte méme que les Zyriénes seas@ritimpuissants a combattre les chrétiens par la
parole, et qu’ils ne s’estimaient capables de #&scre que par la force, ce qu'ils n'eurent pawiksr

de vérifier car leurs principes leur défendaientrdpper les premiers (Kuznecova 1999, p. 225).

81| a été canonisé au XVisiécle.

8 En russe Vy egda

8 A partir des sources historiques russes (Epifakljjna décrit ainsi les statues rituelles rencées par les
chrétiens : « Les idoles étaient des morceaux @& boands et petits, certains artistiquement $és|pouvent
en bas-reliefs. Certains étaient particulierememévés, les gens venaient “de loin, d’endroitsésita quatre
jours ou une semaine de marche”. Les lieux de a#mémétaient des foréts, des champs, des endiésestd.
Mais les idoles se trouvaient dans les villagesadDle famille en avait dans la maison ou autouadedison.
Dans les sanctuaires les plus importants, il y @it glusieurs. Les idoles étaient revétues dertoas, des
auvents les protégeaient. » (Klima 2005, pp. 33-34)
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I11.1.1.2. Vocabulaire et éléments de sorcelleriedmie

Quand il s'agit de parler de « sorcellerie », laglae komie dispose d’'un vocabulaire trés vaste. On
rencontre plusieurs mots différents pour désigesrgdersonnes qui, dans la société traditionnelle,
exercent la fonction de « sorciersofcerer Zaubereys“. L'un, téd/y , est la substantivation du verbe
tod/ny, « savoir » : c’est un personnage doué d’'un veeteir, d’'une grande connaissance des choses
visibles et invisiblesa la fois un savant et un mage, un médecin ejudémisseur, qui joue le role
d’intermédiaire entre ’'homme et la nature. Je pegpde le traduire ici par « sorcier ».

Un autre mot rencontré fréquemmetnt), est a rapprocher du verhenavny, « prédire » — il me
semble que le mot « devin » a un sens assez procheerra plus loin, dans I'analyse Boeme des
templesdes exemples précis des compétences de ce pagsonn

Les caractéristiques du sorcier ou devin komi ri@piebien sdr celles du « chamane » :

« le terme chamane n'est utilisé que par les psuplandchou-toungouses (...), et les
explorateurs l'ont implanté dans les ouvrages matonaux pour désigner le sorcier
sibérien en général » (Harva 1933, p. 308),

Aussi pourrait-on étre tenté de généraliser encete définition, d’autant plus qu'on a de bonnes
raisons de I'étendre a d'autres continents, comentait Mircea Eliade lorsqu’il étudie comparati-
vement les chamanismes « sibérien, nord-américaid;américain, indonésien, océanien, etc. »

(Eliade 1968, p. 9). Toutefois, Eliade nous megarde contre un emploi abusif de ce mot :

« Nous estimons qu'il y a intérét a limiter I'usadgs vocables “chaman” et “chamanisme”,
justement pour éviter les équivoques et voir plas dans I'histoire méme de la “magie” et
de la “sorcellerie”. Car, bien entendu, le chamsin lei aussi, un magicien et amedicine-
man: il est censé guérir, comme tous les médecingpéter des miracles fakiriques,
comme tous les magiciens, primitifs ou modernessMast, en outre, psychopompe, et il
peut aussi étre prétre, mystique et poeta.p[. 21)

Les chercheurs komis Konaket al. confirment que la nature chamanique de la sorgelkes an-

ciens Komis n’est qu’une hypothése, puisque cettetion « psychopompe » n’a jamais été attestée :

« En analysant les représentations traditionneless Komis sur les sorciers, on remarque
des éléments plus ou moins comparables avec leastiame, et qui sont peut-étre issus de
celui-ci. Dans la société traditionnelle, le sor@esumait des fonctions analogues a celles
du chamane, a commencer par la connexion entrantesdes mythologiques. (...) Il
manque de nombreux éléments importants — par exenips séances chamaniques
(kamlanig¢ —, mais I'on peut supposer que la technique diealase rituelle était connue
des anciens Komis et qu'elle a disparu a causesde donversion précoce au christia-

8 yemploie ici les motsorcier et sorcellerie dans leurs sens les plus larges et les plus neuaes
connotation dépréciative : le présent chapitre & pbjectif de définir et d’expliquer ce vocabudair
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nismé>. » (Konakowet al. 1999a, « 8 * # ) & > 8* '%&+ 6 -
&* # »)86

De fagon hypothétique, on peut donc considérer &amme un « chamane », et c’est ce que font
les auteurs dPoeme des templesomme on va le voir. Mais je préfere garder prughent le terme
général desorcier (ou dedevin pour rendre le kortun), justement afin d'éviter la confusion contre
laquelle Mircea Eliade nous met en garde, et peadne compte plus précisément de la sorcellerie
komie telle que la rapportent les chercheurs kamigemporains.

Le chercheur Aleksej Sidorov (1928) avait finemanalysé les pratiques et les ressorts psycho-
logiques de la sorcellerie komie — méme si, offieiment, il faisait cela dans I'objectif de combatt
ce mode de vie «arriéré ». Son ouvrage s'intitBlegrisseurs, sorciers et envoltement chez les
Komis : matériaux sur la psychologie de la sora@l§Znaharstvo, koldovstvo i pa u naroda komi:
materialy po psihologii koldovstyaDans I'introduction, il explique sa démarche Airsi, le métier
de guérisseurzfaharstv, la sorcellerie Koldovstv), en étant les points cruciaux de I'éducation
culturelle des villages komis, sont en méme tenmpaa@nés dans I'économie primitive, dans la société
primitive ; par conséquent, c’est principalementqgldil faut chercher leur origine, ainsi que les
moyens de les combattre. De la découle l'insuffisatles mesures administratives : un travail
systématique culturel et socio-économique est séaesafin de saper les bases de cette conception d
monde arriérée 5

En effet, chamanes et autres sorciers faisaietiede ces « dangereux ennemis » que combattait
le pouvoir soviétique, au méme titre que les religi et toute activité susceptible d’exercer sur le
peuple une influence qui risquerait d’entrer entiaiction avec l'idéologie communiste. Or, le
sorcier joue un role essentiel dans I'organisatiera société komie traditionnelle ; il faisait fiaide
la vie quotidienne avant les décennies soviétigees,est naturel gu'il revienne sur le devantlae

scene aprés leerestrojka— au moins en tant qu’élément essentiel des ioadinationales.

8 |l faut garder en téte la distinction enkkemisetanciens Komiset se rappeler que la société traditionnelle
komie est héritiere a la fois des traditions desears Komis (animistes) et de traditions chrétienne
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111.1.1.3. Les Zyriénes a I'’époque de saint Etienrfé

A I'époque de saint Etienne de Permie, les Zyri&ia@nt encore concentrés dans le sud-ouest de
l'actuel pays komi : on les rencontrait principatgthen remontant I'E va puis le Jemva (comme l'a
fait le missionnaire), d’abord clairsemés a proxéme la Dvina, puis établis de fagcon plus dense de
Arensk a Jemdin (groupe dEsvatas, sur le cours inférieur de I'E va) et de Jemdifurja (groupe
desJemvatas sur le Jemva) ; sur tout le cours du Syktyv (gedesSyktylsaja$ ; un peu plus haut
dans le bassin de I'E va a \&r, sur la riviére du méme ném quelques-uns sur la Luza (groupe des
Luzsajag ; enfin, dans I'Udora (groupe déddorasajas dans le bassin du Me ) (Atlas 1964,

p. 108 : «Komi kraj v XIV=XV vw).

Répartition des groupes ethniques komis au X%siécle
(d’aprés Konakov et al.2004, p. 36).
La population de I'E va va s’étendre ensuite pragreement sur tout le cours du fleuve jusqu’a
Pomdsdin (on parle de\ylyse vasajas»), et ce n'est qu’au XVisiécle que des Komis s'installeront

dans le bassin de la Rea : dans les régions de Pakgroupe dePRe orasajas sur le cours supérieur

8 Pour ce paragraphe, je recoupe les données désedif ouvrages généraux, mais je m'appuie susiaut
les cartes de Atlas de la R.S.S.A. kon{itlas 1964, p. 108) et sur les explications appmndfes de Konakoet
al. 2004 (ch. 2 et 3, respectivement sur I'histoirgoduplement du pays komi et sur les groupes ethsjque

8 Du fait de leur isolement, les Komis de ®fi ont gardé des spécificités linguistiques etueeltes, au point
qgu’on parle parfois du groupe ersa
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de la Peora, issus d&/ylyse vasajas ce sont les personnages de la piéce), evall (groupe des

| vatas sur le cours moyen de la Pea".

Répartition des groupes ethniques komis aux XVlet XVII © siécles
(d’aprés Konakov et al. 2004, p. 37)

% En russe I ma. Les| vatas(issus principalement ddorasajasqui ont migré a la fin du XVisiécle) sont
le groupe ethnique komi qui s’est formé le pluserément (les Komis de Sibérie et de Kola sont adssi
| vatag : en méme temps, c’est le groupe qui a gardéujasnos jours la plus grande spécificité culturelle
(langue, costumes, traditions).

%L Cette énumération appelle quelques commentairgaifitiques. On remarque I'affixe® qui sert & dériver
un substantif en adjectif de lieu (comme dBesym/sa epan « Etienne_ddPermie »). Prenons I'exemple de
vylys/e valsaljas I'adjectif de lieu en saest employé a son tour comme substantif et coénpigt le suffixe du
pluriel, jas (on trouve la formetasdans les ethnonymes plus anciens).

On pourrait aller en fait jusqu'a décomposer le raptmonosyllabesyyl/ys étant I'agglutination deyv
(monosyllabe exprimant la supériorité d'altitudejle I'affixe ys(que les grammaires décrivent généralement de
facon approximative comme le « possessif» de & Personne du singulier... les affixes komis dits
« possessifs » étant utilisés pour toutes sortstid’s actualisations, notamment — et le plus stuve pour
jouer le réle de notre article défini) — avec kahancd~v, présente dans un certain nombre de dialectesskomi
notamment le komi standard : en finale ou devantagnsonne, lese spirantise ewn(il se rétablit ici au contact
de la voyelley) —, ete /va, comme on I'a vu, de la racine toponymicgieet du substantifa. La question du
monosyllabisme des racines komies est abordée nmampar Anu-Reet Hausenberg (Hausenberg 1998,
p. 311). Sur la morphologie de la syllabe komiegr aassi Kecskeméti 1975.
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[11.1.1.4. Causes historiques des migrations

Cette soudaine migration des Komis vers le bassitadPeora au cours du XVIsiécle est vrai-
semblablement liée & I'avancée des chrétiens quin@me temps que la religion, venaient soumettre
les autochtones au pouvoir impérial et propagedéntéformes administratives venues de Moscou.
La haute Peora est la région ou se sont retranchés les Zysiéinehaut E va qui refusaient de se
convertir, et c’est précisément aux confins de dmsx régions que se situe I'action Boeéme des
temples— avec toutefois un certain anachronisme, commegaole voir maintenant en confrontant

I'histoire et la Iégende.

[11.1.2. La légende

Si I'on ne sait pas grand-chose sur la venue diarstdrap chez les Zyrienes d’'un point de vue
historique, il nous reste en revanche de nombrdégesndes a son sujet, élaborées par les Komis au
cours des siécles. Le personnage de saint Etieesieistégré trés tét aux légendes nationales — un
peu comme I'évéque Henrik d'Uppsala, qui apparahsdles légendes orales finnoises (cf.
Kanteletal).

La légende de Kyska, dont s'inspire UlaSev, a dé@ifectée dans les années 1920 par Pavel
Grigor'evi Doronirf?. Elle est née parmi les Zyriénes du haut E véistoire se déroule princi-
palement dans leur région, mais le sorcier de deride est « un devirtug) de la Peora ». Ce
personnage est un peu anachronique, puisque lédnggront migré vers la Rea a la suite de
'avancée de Stefan. Mais il prend tout son senssdas légendes: les Zyriénes du haut E va
représentent les Komis convertis au christianisetde magicien mythique de la Pea incarne la
survivance de l'animisme poussé dans ses retramgiismA I'époque de I'élaboration de cette
légende, dans I'imaginaire des Komis de I'E va (stianisés), la P@ra restait le pays mystérieux de
la magie ancestrale, le pays 38y Mort des sorciers, le pays « encore intact » des sh¢{emis
(leur pays d’exil, en réalité), ou toutes sortepldénomenes surnaturels peuvent se produire...

Dans ce récit, il est question d’une jeune filleayle, Ujana, a qui epan (traduction komie de
Stefan rend la vue. Elle est aussitdt convaincue deipsesorité du dieu des chrétiens et devient une
fervente disciple de epan. Ce miracle semble démontrer que celui-cueshagicien plus puissant

que les sorciers zyriénes, et le peuple du haut Bg laisse convaincre par la supériorité du

%2 Je consulte la version éditée par Limerov (Lime2605, n° 145, p. 184).
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christianisme. Un devin de la Rea, Kyska, intervient alors pour s'opposer &pan et défendre
I'ancienne religion : il détruit la chapelle congte par le missionnaire et enleve la jedifle. Mais
tandis que leur barque s’éloigne,jaha se jette & I'eau et se rBieSon corps échoue sur la rive de
'Eva, et epan construit la un monastére. Cette premiéreepdé la 1égende aboutit ainsi a la
fondation du monastére d’@inov* (U anovskij monastyy’

Apres I'épisode d’'Ujana, epan va sur la Pera pour rencontrer le devin et le punir. En chemin
il est arrété par une chaine en fer tendue enrgaitefleuve (manifestement, la légende se méla ici
celle de Kort Ajka, originaire de la région de Kdntds et donc bien connue sur le cours supérieur de
'Eva). epan brise la chaine par le pouvoir du verbe éa deoix... Aprés un long combat ou les
deux « magiciens » opposent leurs pouvoirgpan et ses gens mettent le feu a la maison deaKysk
mais celui-ci parvient a s’échapper, et c’est gpsale haches que les chrétiens finissent par abbattr
devin avant qu’il nait eu le temps d’atteindre Isarque... A cet emplacement,epan établit le

monastere de Troicko-Persk (Konakowet al. 1999aarticle « "%& », de Konakov). Comme on I'a

vu, la fondation de ce monasteseir la Peora (prés de la source de I'E vast vraisemblablement
ultérieure, mais la encore la légende s’empareédéaements et des personnages pour leur donner
une valeur symbolique — et qui d’autre que le nydiei saint Etienne aurait pu vaincre les derniers
devins !

UlaSev ne prétend donc nullement & une dimensistorigue : saint Etienne est deveau cours
des siécles, un personnage de légendes, et le ppptate sa contribution a la diffusion de ces

légendes.

[11.1.3. Le poéme

Historiquement, saint Etienne voyage en pays kofaifin du XIV® siécle ; la légende de Kyska
est née plus tard, & une époque ou les cours supide I'E va et de la Pera étaient bordés de
villages komis ; enfin, UlaSev raconte cette hrgtaians les années 1990, apres un siécle mouvementé
ou lidentité nationale komie a été particulieremeébraniée. La piéce releve donc d’une triple
narration, qui se développe a trois époques disnou la population se fait d’elle-méme et de ses

relations avec le monde environnant des représemsates différentes.

% Comme Aino, dans le Kalevala, qui se jette & I'eaur échapper & un autre « magicien », Vainamoinen
% U jana, en komi.
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Oleg Ilvanovi UlaSev est né en 1964 dans le village dedifé(Vo dino), dans lerajon de Kulém-
din (Us -Kulom). Issu d’'une famille d’enseignants, il aime a djteil est un « descendant direct d’'un

sorcief® du haut E va » (Konakoet al. 1999a : «Svedenia ob avtoray). En somme, il revendique

son appartenance au groupe ethniqgue\tdgse vasajaset c'est la Iégende de ses propres ancétres
qgu’il transmet ici.

Diplomé de I'Université d’Etat de Syktyvkar en 1988lkloriste, auteur de nombreux travaux
scientifiques, il fait des recherches sur les Zye# et sur les Khantys... Mais UlaSev est avant tout
un poéte (UlaSev 2004 : introduction). Le textecette piece est un poeme dramatique.

Il faut souligner que le travail de compositioncamenencé en 1989, c’est-a-dire pendant les années
de perestrojka Tout a commencé par un bref article écrit pasSeNéau sujet de la Iégende de Kyska :
Gor akova, qui était alors le principal metteur en scéo Théatre dramatique Viktor Savin, lui a
aussitdt suggéré de développer cette légende potaire une piéce. A partir de 13, ils ont travéill
ensemble pour élaborer ce qui allait deverdr poéme des templeSor akova venait de créer le
spectaclel’étoile brillante au Théatre dramatique, et elle procede un pea deéime maniére : elle

fait appel a urpoéte et elle-méme apporte ses compétenicamaturgiques

Je propose d'analyser ce poéme dramatique en étajges : caractérisation des personnages,
confrontations entre les personnages, impact desotdations.

Mon étude s'appuie sur le texte de la piece tel mudié par UlaSev (UlaSev 2006, pp. 68-98) et
sur un montage vidéo réalisé a partir de répéstiun spectacle en 1992 (Gakova 1992), ainsi que
sur des entretiens informels réalisés avec O. MlaéSeavec S. Goakova en février-mars 2009. Je
compare le texte et le spectacle — pour compreledralifférentes interprétations possibles et les
choix qui ont été faits —, mais j'accorde sensitdaimplus d'importance a ce dernier, puisque c’est

sous cette forme que le poeme a été porté a lassamce du public.

%Vedun en russe.
% En 1998, Ulasev a soutenu une thése sur la «bigeade la symbolique des couleurs dans la prosie o
et la poésie rituelle des Komis zyriene®» (1 2 2 &3 ) 2 & 43
-35 ), sous la direction de A.K. Mikusev et U.G. Rw.
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[11.1.3.1. Les personnages

Les personnages peuvent étre regro@p@sori en trois catégories, dont la confrontation conetitu
le ressort dramatique de la piéce : les chrétiem&s qui remontent I'E va, les Permiens méfiants
mais relativement dociles (les Komis du cours sepérde I'E va), et les animistes récalcitrantss(le
Komis de la Peora). Voyons comment ces trois univers sont cargét dans le texte d'UlaSev et
dans le spectacle de Gakova.

Le schéma ci-dessous représente la répartitiontal@eaux en fonction de la catégorie de
personnages (chrétierisyvatas Pe orasajas— représentés par des bulles) et du lieu (E vapRs.
Les fléeches représentent les déplacements de pexges (avec le motif & la base et les renconties a

téte des fleches).

PE ORA

Komis
de la Pe ora

1,7
3 rapt
4
5
8
croisade fuite

En outre, on peut se référer a tout moment au sywo@taillé qui figure en annexe (p. 140).
Les Komis de la Pera

Au lever du rideau, au bord de la Be, on fait d’abord la connaissance de Kyska, auirdtun)

agé de vingt a vingt-cinq ans (Gakova 1992, 0.04.59). Il porte une chemise et urighen blancs,
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un manteau de bu¥fe un pardessus en peau, wapkaronde, des arki (chaussures de peau qui
couvrent le mollet), ainsi qu’une large ceintunee@un poignard placé dans un fourreau sur les.rein

La ceinture et le poignard sont des attributs ti@uliels du sorcier, auxquels ses pouvoirs sont
attachés. Dans la scéne finale, quand Kyska sé@mawpar epan — i.e. par un sorcier plus fort que
lui —, on lui coupera la ceinture avec le poignard.

Le texte présente la demeure du devin comme uiite pedison de bois a deux fenétres, entourée
de quelques arbres et de trois ou quatre statuesles (urja-jen’®). Le devin est accompagné d’'un
gamin @ o uk) qui le suit partout : c’est un gar¢con d’'une dongad’années, vétu d’'une chemise et
d’'un pantalon blancs. Dans le spectacle, le Garsinceié par une femme. Elle a la fraicheur du
personnage, mais sa silhouette, évidemment, réestouit a fait adaptée.

Il est intéressant de noter que les comédiens kabaigjourd’hui portent des perruques pour
représenter les cheveux blonds des anciens Kornisage de cet artifice révele que les Komis d’'au-
jourd’hui ont le sentiment d’hériter d’un brassagmétique qui s’est produit au cours des si&tles
L’intention est manifestement de donner aux groupepersonnages des caractéristiques physiques
visibles de loin ; elle souligne aussi I'idée qeebtassage de peuples est consécutif & la verssrde
Etienne.

Au lever du rideau, Kyska est en train de tailler lwbis pour fabriquer des pieux et le gamin
virevolte autour de lui. Un filet est en train dixlier, suspendu a un clou ; Kyska taille des peux
bois : on se livre la a des activités de péchagl’'des principales ressources des Komis de lar&e

Ce premier tableau présente les pouvoirs de Kykhpord par un simple dialogue avec le Gamin,

ensduite par la pratique.
LE GAMIN. — On dit que tu sais nager comme un brochet...
KYSKA. — J'ai appris a nager en tétant.
LE GAMIN. — On dit que tu sais piétiner comme un ours...
KYSKA. — J'ai appris a piétiner comme I'ours en marchiagtiatre pattes.
LE GAMIN. — On dit que tu sais voler comme un faucon...
KYSKA. — J'ai appris a voler en marchant sur deux jambes

Le GamIN. — Pourquoi, alors, tu ne nages pas, ne piétinssne voles pas ? Si comme toi
je savais me transformer en animal, alors je médiis sans m’arréter, je nagerais sans me

°”Un dukés comparable adrmakrusse.

% Littéralement, des « divinités poteaux » : desenés sculptées a I'effigie des divinités komies.

% Lors de mon premier séjour, une personne m'a gugliquelle était « 100 % komie », en montrant
fierement ses cheveux blonds et ses yeux bleusisa de preuve.
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fatiguer, je volerais sans interruption. Je regamidela terre d’en haut, je mesurerais I'eau
jusqu’au fond, j'arpenterais la forét de bout entbo

KYSKA (regarde le Gamin et sourity— Pourquoi, dis-tu, je ne vole pas comme un fauco
pourquoi, dis-tu, je ne nage pas comme un poisgonrquoi, dis-tu, je ne piétine pas
comme un ours ? Oui, je salai(/a) faire tout cela : j'ai appris a piétiner, je peerm/g
mesurer la terre et I'eau, mais pouvaiefm/onm n'est pas faire. [... J]e peux voler, nager,
piétiner dans la forét comme un grand ours bruris teasavoir ku /6m), les connaissances
(t6d/6m/lun/jag, il faut les manier avec habiletéu(/om). Si je me mets a voler comme un
oiseau, Si je me mets a nager comme un poissoje, Isie mets a me transformer en
animaux, alors la figure § /6m) humaine pourra se perdre pour toujours. Or larfigde
’lhomme rayonne par la pensée, la figure de I'honestefaite d’amourrus/Iur), la figure
de 'homme ne saurait se perdre, ne saurait seecaeims une peau de béte.

Les gens du village viennent le consulter pourudss leurs problemes quotidiens : il y a la une
femme @& ), puis un hommever). Aprés que les pouvoirs de Kyska ont été suggeaése dialogue
avec le Gamin, trois mises en ceuvre successivegeyongsentées sur scéne : avec la Femme, avec
’'Homme, puis entre le devin et son petit assistant

La Femme a perdu une vache, elle I'a longuementchie en vain : en désespoir de cause, elle
vient consulter Kyska. Celui-ci demande au Gamaillet chercher les osselete§/ja3'®. A I'aide
de quatre osselets et d'un récipient d’eau — ejuddques paroles inintelligibles qu’il murmure dans
sa barbe (pouvoir magique de la parole) —, Kysktagparaitre dans I'eau la réponse a la question :
la vache s’est blessée a la patte, et il désigmealibit précis ou elle se trouve. Le premier poudei

Kyska est dondivinatoire: il peut voir ce qui est caché.
LE GAMIN. — Comment as-tu swgdmal/in) ?

KYSKA (remet les osselets dans le sac et expligue)Cet osselet a indiqué, celui-ci a
révélé, celui-ci a aidé, ceci-la a raconté, etu’aanontré.

La deuxiéme démonstration des pouvoirs du deviramiservice de la société vient en réponse a la
question de 'Homme, qui consulte Kyska parce quechien est malade. L'animal a perdu son flair
et son appétit. Kyska regarde 'Homme attentivemsinttemande au Gamin d’aller chercher des
herbes purifiantesu(ds votl/an turui: vers le soir, THomme devra faire infuser le=ibes et donner
cette tisane a son chien. La seconde compétendeKgska fait preuve ici consiste & connaitre les
propriétés médicales des plantes et a savoir é&sxpre a bon escient pour chasser les impuretéa —

d’autres termes, pour guérir les maladies (des resrehdes animaux). Elle releve plutbtsdwoir.

190 Segdésigne bien I'un des petits os cuboides du tanssauton, qui sont utilisés & des fins ludiques ou
divinatoires dans toute I'Eurasie (cf. mongaba).
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Kyska lance les osselets (0.7.27).

Enfin, ce premier tableau se termine par une &wisi démonstration des pouvoirs de Kyska. Une
fois que les visiteurs sont partis, le devin et asmistant restent seuls dans la maison. Le Gamin
demande a Kyska pourquoi celui-ci n’est pas maoétrairement aux hommes de son age (rappelons
gu’il a entre vingt et vingt-cing ans). Celui-cipique que le fait qu’il soit devin ne I'aide nuihent a
trouver une épouse... En revanche, ses pouvoirs peliagler a chercher... Le Gamin lui demande
donc de faire apparaitre « la plus jolie fille derrRie » Perym mu/y med/mia nyy. Cette fois, le
devin se sert du tambour divinatoitiber), et toujours des quatre osselets et de I'eausAdpparait
Ve a (0.10.37), accompagnée par une mélodie de'fiidei caractérise, dans le spectacle, le monde
des Komis.

Buben qui désigne en russe un tambour sans caissesdearge, n’est pas un mot komi. On peut
s’étonner de ne pas rencontrer un mot propremant gour désigner cet objet sacré. On remarquera
d’'une part que, dans ce premier tableau, le m@paleait que dans les didascalies, ce qui expligee g
lauteur n'ait pas répugné a utiliser un mot rusdeand le Gamin, a la fin du texte, s’adresse au

tambour (p. 97), il I'appelldrungan/dj (avec un suffixe possessif de premiére personmal&ur

101)| existe de nombreux types de flites, parmi testruments traditionnels komis, qui jouent un rélesi
important que le igudok Elles portent généralement le nom mi¢an ou de ipsan noms génériques qui
peuvent désigner tous types d'instruments a vantlsgsoient a biseau (flite), a anche battantengé ou
double), ou encore a embouchure.
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vocative). Pourtant, le mdbrungan dans la région de I'E va, désigne un instrumentakdes

( istalév P. 1984, § 13). Littéralement, le mot pgappliquer a tout ce qui « bourdonne » (du verbe
brungy/ny. Mais d’autre part, il se trouve surtout que debour en question ne fait pas partie des
objets que la mythologie traditionnelle attribuex aorciers komis, mais semble étre directement un
emprunt asiatique (de la part des auteurs). Coremedselets, lbubenrenforce ici la représentation
chamanique du sorcier komi.

La vision se dissipe, et les deux garcons resfgmistouflés. Puis Kyska se ressaisit : il demande
au Gamin de lui apporter soigudoket fait mine de penser a autre chose.

Le igudokest I'instrument de musique komi par excellence!dbit d'un petit instrument a trois
ou quatre cordes de crin (d’ou son noinsignifiant « poil 3%, frottées avec un archet, et dont la
caisse de résonance a des formes et des propodivesses selon les régions et les époques
( istalév P. 1984, § 14). En général, iguddkest indissociable de la gaieté traditionnelle iesnis.

En toutes circonstances, on chante des chansoass&tot on se sent le coeur plus léger : telle est
I'image donnée dans toute la littérature komie. &ample, dans la comédie debdinsa VittorAu
paradis(Rajyn 1921), le iguddkjoue un rble essentiel : Matvej, paysan komi ndoitente cing ans,
arrive au paradis avec soigudoka la main, puisque c’est ainsi qu'il a demandéré énterr&”. Le
précieux instrument komi va lui étre d’'un grandaes, dans ce paradis chrétien ou il ne se sent pas
chez lui. En effet, chez les Komis, on chante gaasgser le temps, pour tromper I'ennui, pour oublier
le chagrid® pour répandre la bonne hum@rpour se changer les idées... On peut dire que le
igudok a des pouvoirs magiques, en quelque sorte ! Damsythologie komie, I'apparition de la
musique résulte de I'invention diguddkpar les deux démiurges Jen et Omé qui représentent res-
pectivement les faces bonne et mauvaise de lai@néden a fabriqué I'instrument, mais celui-ci ne
produisait aucun son. Il s’est alors tourné versdQmui lui a suggéré d’ajouter a l'instrument de la
résine de sapirk¢z ir) et d’enduire I'archet de cette résine — ce quddn, et duiguddk naquit

ainsi la premiére musiqtfé (Konakov et al. 1999aarticle «? 0& », de Konakov). Cette création

925ur/ i = cheveu, le « poil de le téte ».

193 En fait il a demandé & étre enterré avec aussiatzat, mais sa femme I'a oublié : « Et ma femniengu
pas préparé la tabatiére. J'ui disais toujourge sneurs, que j'ui disais, mets-moi magudok ma tabatiére et
mon briquet. A part leiguddk bon sang, rien n’a été mis. » (ll, 1)

104 «« Je me consolais un paa(©d/yst/) a la komie. » (I, 2)

105 « La-bas, je vais me promener par les vallonsidaitja en jouant et en chantant. La-bas, je vésepver
les jolies chansons komies de I'oubli et de I'eation. (...) Chaque fois que les Komis auront du cimge vais
me promener parmi eux et les consofea §d/ny)... Les eaux et forétssdr-va, i.e. “la nature”) de la taiga, je
vais les égayer en chantant et en jouant(lll, 14)

1% Jen aurait alors maudit ldguddk puisque le mauvais Omés’en était avéré le principal créateur.
Konakov compare la création diguddka celle des légendes altaiques, ou la musique iavéntée par Erlik, le
« démiurge malfaisant » (Konakov et al. 1998aticle «? 0& »).
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magigue n’est pas sans rappeler cellekdntelefennique par Vaindmdinen (Haavio 1950, pp. 140
sqd).

La chanson plaintivenpr ylan) que chante Kyska, en I'occurrence, trahit quiéité profondément
troublé par sa derniere vision.

On voit gu’'on est bien loin, ici, des représentagiqui avaient pu étre diffusées par l'idéologie
soviétique, ou il était de bon ton de dénoncestasiers comme des imposteurs qui profitaient de la
crédulité des gens. Le public est pris a témoigska a des compétences réelles, qui n’ont rierra vo
avec de la prestidigitation. En outre, on a vu lggeauteurs extrapolent et prennent le parti deeon
une représentation du sorcier komi teintée de chesme asiatique. Quant au personnage du Gamin,

par sa jeunesse et son innocence, il égaye catablanet en valeur la grande expérience du devin.

Les Komis de I'E va
Le deuxieme tableau (0.11.42) nous transporte adid® I'E va, dans une verte prairieq vid ),

ou de jeunes Zyriénesyv-zon sont en train de glorifiers(avit/ny) le Grand Bouleau Sacr&d yd

Ve a Kyd). Dans le spectacle, une peinture de fond de segmésente un paysage caractéristique de
foréts parcourues par les méandres sablonnewEdel Les Komis de I'E va, comme ceux de la
Pe ora, sont vétus de blanc. L'arbre se tient au mitle la prairie, et six statues rituellearfa-jen)

sont érigées sous ses branches. Deux pratiquesrése$ en scéne dans ce tableau pour illustrer
I'adoration du Bouleau Sacré.

La premiére est le chant de louange. Il est étralegeoter que la racine verbale komie employée
ici pour désigner la glorification du Bouleau Sas#vit/ny « glorifier », slavit/dm« glorification »)
vient du russe (I¢ de terminaison de linfinitif russslavi est méme restée dans le radical du verbe
komi), alors qu'UlaSev, par ailleurs, veille a isir une langue komie plutdt « pure », en évitant
soigneusement les emprunts et calques russes. Gunaxpliquer cela ? Il est possible que les
anciens Komis n’eussent pas de mot pour désigtier aetivité sacrée : ils pouvaieatcomplirle rite
sans avoir besoin de lommer Fokos-Fuchs trouve ce verbe dans le dialecteadatka (Fokos-
Fuchs 1959, p. 906), une région tout a fait matgida pays zyriene puisque @tka fait partie du
bassin de la Kama-Volga. Mais, comme c’était le pescédemment avec luben le mot n’est
employé ici que dans les didascalies, donc sanadtgur le spectateur.

La seconde pratique d’adoration du Bouleau conaistgspendre a ses branches des rubans colorés
et des peaux de bétdaufjas.
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L'adoration du Bouleau (0.14.48).

Parmi les jeunes gens se trouve &¢ une jeune fille aveugle (entre seize et ving).aBbe porte
un sarapanbleu (on reconnait bien sar le mot rusaeafan altéré pour les besoins de I'adaptation au
systéme phonétique komi, qui ne connait d’autralatsourde que I'occlusive), wukdsblanc, des
koti (cf. russekoty: chaussures de peau), des bas brodés et, soitlimgy un collier de perles de
cuivre et d’argent. On sait maintenant qu’elle «f plus jolie fille de Permie », comme I'a révélé
I'oracle du premier tableau — et comme le confirmbient6t le regard des chrétiens. ¥ eadresse
individuellement une priergubit/ny = prier) au Bouleau Sacré. C'est par le contensadpriére que
les spectateurs apprennent qu’elle est aveuglaidsance.

Parmi les jeunes de I'E va se distingue aussi urt@a or) d’'une vingtaine d’années (Andrej
Epane3nikov, dans le spectacle). Il est amoureuXeada , mais celle-ci le rejette amerement : étant
aveugle, elle ne se sent pas apte a étre une é@rsecene, la cécité de \ée est représentée par le
regard vague de celle-ci, et par I'utilisation dwdher pour communiquer : le Garcon lui offre une
fourrure, qui trouble ses sens un instant, maigllgufinit par refuser. Le tableau se déroule dams
village de chasseurs : si \ée est troublée, c’est qu’elle se rend compte, etasete trophée sous ses
doigts, que le Garc¢on lui offre ainsi le fruit dmdravail, qu'il se dévoue a elle totalement.

Les deux personnages sont donc déchirés : luegtérpar la personne a laquelle il était prét a se
donner tout entier, elle est plus seule que jampies avoir entrapercu ce qu’aurait pu étre saivie
elle avait accepté que le Garcon 'accompagnéae (sejai tes yeux, ta fenétre ! »). Cette séparation
mélodramatique est soulignée par la reprise leltmotiv par un igudok dans une variante

mélancolique (0.18.06).
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Resté sedi’, le Garcon se livre aux rites qu'il est venu acpbmA son tour, il adresse une priére
aux dieux komis. Le Gargon prie « Vojpet Jomala, Jen et Zara. Ces quatre homs meéritent gu’on
s’y arréte un moment.

Vojpe est I'un des « dieux suprémes » des anciens Resrk®nakowet al. 1999a article «/ + -
*(__», de Konakov). Sa position de supériorité hiérayehipar rapport aux autres divinités komies
tend & le rapprocher naturellement du Dieu dediehse Dans le poeme de Mihail Lebed&irt Ajka
(1928), par exemple, les Zyriénes de I'E va adrassme priére « A frére Vojpequi est aux cieux
(Jene vyvsa Vojpevokly) ».

Sous le nomlomalg on reconnaitloma (Konakovet al. 1999a,article «<A  », de Konakov et
Ulasev®), personnage féminin de la mythologie komie, quivierge souvent avec les légendes russes
de Baba-Aga (on rencontre parfois la fordema-Baba attestée par Fokos-Fuchs 1959). Cette
invocation est doublement étrange. Premieremersuffixe da offre un rapprochement immédiat
avec leJumalafennique. Or, si la racinema- est répandue dans le monde finno-ougrien (cfdaeor
jumi, marijuma), le suffixe 4a est tout a fait surprenant ici dans la mesure sarnible que ce soit un
ajout fennique. Aucune justification n’est donnéeup ce suffixe — UlaSev reléve seulement
I'analogie avec le finnoidumala(ibid.) —, ni aucun exemple attestant que cette formgaitis été
observée : c'est priori une pure «fennisation » de la part d’'UlaSev. Demnément, Joma est
souvent considérée comme une « sorciére », pluadéfigue, a I'instar de Baba-Agébid.) : aussi
peut-il paraitre étrange, dans notre contexte,lgu&arcon tourne ses prieres vers un tel personnage
En réalité, il s'agit 1a d’une lecture trés rédiggrdu personnage de Jofla— et probablement
altérée par le prisme du christianisme (c’'est l@stianisme qui a décrété que la sorciere était un
personnage satanique : les anciens Komis n’ontreu@ison de le penser) —, qui revét une multitude
de formes et de fonctions selon les Iégendes. @estdéesse de la nature, une sorte de divinité
panique. Si elle est comparée a une « sorcierest-&-dire a une magicienne, il faut comprendne pa
l& que Joma est un personnage trés puissant : sEIOUVOIrs peuvent-ils se mettre au service des
uns ou des autres, et s'avérer bénéfiqgues ou maési Dans ces conditions, on a tout intérét a lui
adresser des priéres, car il vaut mieux I'avoircasei que contre soi ! Au demeurant, dans cette

association incongrue que forment « Vojpg Jomala », il me semble voir la représentatiam d

Y7 Dans le texte, V@ reste sur scéne et le Garcon ne fait que s'écdiete pour s'approcher du Bouleau
Sacré. Dans le spectacle, ¥e sort pour revenir au tableau suivant — ce quipéss dramatique, mais moins
logique. Dans tous les cas, a la fin du tabledbdegon est isolé, lorsqu'’il se livre a I'adoratidu Bouleau.

198 K onakovet al. 1999b indique seulement « Oleg Ulyashev ».

19 Et, dans une certaine mesure, de celui de BabaMgablions pas qu'il arrive & celle-ci de venir aide
a des héros de contes (Tokarev et al. 1987-1988e B 6 -  »).
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« panthéon » komi en tant que totalité ou le « bieh le « mal » ne sont pas définis de maniére net
et sont indissociables.

Jen est un autre des quelgques dieux suprémes théparkomi. On remarque que le nom du ciel,
jene, est construit sur celui du dieu Jen — et on teowwe donc, dans le vers de Lebedev cité ci-
dessus, dans I'épithéte du dieu supréme Vojpece titre, ces deux divinités sont trés proches
d’autant plus que le christianisme a contribuéppiracher les dieux komis pour leur substituer lewDi
unique. Depuis l'arrivée du christianisndenest le nom qui désigne le Dieu chrétien dans lguan

komie (Konakowet al.1999aarticle «!# », de Konakov).

Zara est une divinité féminine, considérée comme «ille fdu soleil ». L’étymologie
traditionnelle, qui va chercher l'origine de ce naolans le russeara « l'aurore » (Konakowet al.

1999a,article «  #(_ », d’UlaSev) me parait tout a fait incongrue. Uné&reétymologie proposée

rapproche ce nom du kornar i, « 'or ». En revanche, on s’accorde a reconngitra le mot komi
signifiant « femme », ce qui me semble plus homegest cohérent avec la symbolique du
personnage. Dans la mythologie permiake, ellese$érhme du héros Pera, et elle est qualifiée de
« mére des Komis »kd.).

En se tournant vers « Vojpet Jomala, Jen et Zara, le Gargon associe les divinités zyrienes par
couples. De méme, dangn blindé perdu dans la taigéinfra p. 91), on va retrouver un couple
composé de « ZarA et Vojpd ». Ce choix est audacieux de la part de Timinréxonnait Vojpe
mais la formeVojpd suggere I'étymologie/oj/pd, c’'est-a-dire «le Vieillard de la Nuit (ou du
Nord) » — par analogie ava®r/p6, « le Vieillard de la Forét, I'esprit des boisvariante devor/sa
—, qui est en opposition avec I'étymologie générart admise (mais un peu tirée par les cheveux) :
Vojpe < Vojte < Voj/tdl, «le Vent du Nord ». Nikolaj Konakov évoque cesuxi étymologies

(Konakovet al.1999a atrticle «/ +, *(__ »). Quant &ar i A (« la Femme d’Or »), présentée comme

la mere de tous les Komis, c’est un personnage tentKomis modernes ont fait une figure
fondamentale de leur mythologie traditionnelle. Uigeire souvent présentée comme « le visage de
Zar i A » est au centre des armes de la République (suoitlane du faucon). Mais Konakov ne
prend guére au sérieux ce personnage, dont ilpiéter le nom comme un calque du ruZséotaa
Baba: il souligne que ce nom a été rapporté et largerdigfusé par des chercheurs russes, surtout a
partir du XIX° siecle, mais qu'il n’est pas attesté dans le fotkizyriene (Konakoet al. 1999a article

« # #(_», de Konakov). Je pense que Konakov conteste iande de cette divinité et
I'étymologie de celui-ci, et non son réle dans &ngléon komi. Ne faudrait-il pas tout simplement
rapprocher ce personnage de Z&all me semble qu'une confusion s’est opérée etdre deux

personnages. La femme d’or, la femme solaire, rdéréous les Komis, que I'administration de la
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Républiqué'® et le roman de Timin appelle@iar i A , ressemble & s’y méprendre aZara des
anciens KomiS™. Par les formes qu'il adopte pour les noms demités, je pense que Timin veut
souligner degpartis pris étymologique®t qu'il faut voir tout simplement dans ses Za& et Vojpo

les personnages traditionnels de Zaed Vojpe sous la forme de locutions komies parfaitement
compréhensibles par tous en komi moderne.

Dans tous les cas, ce couple de divinités mascelirféminine (Vojpe et Jomala, Jen et Zara
Vojp6 et Zari A ) semble représenter le monde spirituel des an&enss — du moins dans I'ima-
ginaire komi d’aujourd’hui.

Le Garcon apporte des offrandes aux dieux : il sndpdes peaux de bétes aux branches du
Bouleau. Il demande aux dieux de lui donner l'ligehce (e 6r) et I'agilité kipodtu) pour attraper
une hermine. Littéralement, le Gar¢con demande aeoxdde lui donner « les pieds et les mains »
(ki/pod/tu). Le chasseur a besoin de deux compétenceslitBadg I'esprit, et celle des membres. En
1928, quand Mihail Lebedev raconte en vers la ldgethe Kort Ajka, il introduit deux chasseurs
komis pour venir & bout du devin maléfiqlgur et Ebds: pour parvenir a capturer les proies les plus
difficiles, il faut une téte solidazfjur = « téte de pierre ») et une grande force physighés'*

Dans ce tableau d’exposition, on apprend donc loeguude choses sur la vie des anciEnsitas
Leurs costumes sont semblables a ceux des Komisudg voisins de la haute Rea, et leur vie
quotidienne apparait comme colorée et joyeusedijise a la scene de glorification du Bouleau). En
outre, le personnage du Gargon nous fait voir ungechasseur komi tres attaché aux traditions : son
activité de chasse s'inscrit dans la représentatiomonde traditionnelle des anciens Komis, dont il

respecte les divinités et les rites.

Les chrétiens
Les chrétiens — « epan et sa troupe Epan aslas kotyryskdet — apparaissent au troisieme

tableau. lls ont accosté pres de la prairie, endsitent a la rencontre des autochtones. Obsefgens-

tels qu'ils se présentent justgantla rencontre en question. Malheureusement, cedteesge fait pas

110« Le visage féminin sur la poitrine de I'oiseaurespond au personnage@ar i A (la Femme d’Or), de
la déesse solaire qui donne la vie, de la mére aldm>» fttp://rkomi.ru/page/412/ La loi du 6 juin 1994 sur
les armes officielles de la République komie (2rtmentionne un « visage féminin », sans plus éeigion.

1 0n pense aussi a §orni Najdes Ougriens, idole mythique dont les cosaquesladfis du XVI° siécle,
recherchaient obstinément le sanctuaire caché lgemmoir d'y trouver de I'or...(Kulemzinet al. 2000, entrée
«Sar i ndj », p. 134). Ce sont les Russes qui ont ainsi siffies Iégendes autour de cette mystériéoketaa
Baba Dans les mythologies ouraliennes, I'or qui a dbnaissance a ces légendes est vraisemblablement un
philosophal, propriété vitale d’'une divinité solgiret sa richesse n’est certainement pas a chegemer une
quelconque valeur matérielle.

112 Ces deux fréres sont apparemment une inventidrededev. Je n’en vois pas la trace dans les légende
Toutefois, un personnage qui s'appéfipir apparait dans les |légendes de Kdortkerds en rappect Kort Ajka
(Ro ev 1984, n° 63, p. 103)zjurov (I1z"Grov), aujourd’hui, est un nom de famille trés counaatmi les Komis
de I'E va.
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partie des enregistrements vidéo des répétitiopsur ce paragraphe, je me référe donc
essentiellement au texte — ainsi qu'aux représentatvisuelles des chrétiens qui se dégagent des
tableaux suivants.

epan Krap® (ou Perymsa epan: littéralement, Etienne de Permie), le missiormaiest
présenté par UlaSev comme un homme « adulte maiwipax ». |l porte un manteau de bure qui
descend jusqu'au genou, une capag™ rouge sur les épaules, usapkaen fourrure de zibeline,
une large croix sur la poitrine, et tient a la mame grande crosse surmontée d’'une croix de fer.
Lorsqu’il apparait au troisieme tableau, il porteis le bras un petit paquet qui contient un liire e
quelques icones de bois. Dans le spectacle, leanissre est un imposant prétre orthodoxe barbu et
vétu de noir, ce qui produit un contraste frappaeic les Komis, qui sont tous vétus de blanc

Pourtant, UlaSev, dans son texte, bien qu’il sait tprécis dans la description physique des

personnages, ne présente pas un tel contrastetbianc dans les costumes : c’est la un choix de
mise en scéne. En outre, dans les représentatiapbigues habituelles, saint Etienne est généra-
lement un personnage coloré (et c’est bien la sgmtétion que préconise UlaSev, avec la cape rpuge)
voire tout de blanc véttf. La cape rouge, chez Gakova, est portée par les soldats.

epan est accompagné d’un jeune serviteurukéc’'est-a-direVasilij), qui a entre seize et dix-
huit ans. Celui-ci a la téte nue, des vétements des bottes sans talons, des cheveux ébouriiés ¢
d’'un mince bandeau jaune et blanc. Il accompagme@an depuis un an et ne cesse de s’émerveiller
des miracles qu’accomplit celui-ci. Cet adolesapiittourne autour de epan avec enthousiasme et
admiration ressemble beaucoup au Gamin qui adsigtka. Il joue un peu le méme réle de faire-
valoir et de boute-en-train. Malheureusement, cenghu de la longue lacune dans la vidéo, il me
manque tous les dialogues de Mg et je ne peux me fier qu'au texte pour déa@gersonnage.

epan et Vauk sont escortés d'un groupe d’hommes qui portest armures, des lances, des
épées et des haches de guerre, des bottes de qradéads aux pieds et de petits boucliers ronds au

poing. La premiére impression est donc sensibleeidfratyante : on a bel et bien affaire & une armée.

M3 En komi, il n'existe pas de fricative gutturaléirap devient doncKrap. Or krap, en komi, est une
onomatopée représentant un coup sec, par exempgleupnde hache, et sert de racine a des verbesgaifient
frapper, abattre

1141 e dictionnaire Beznosikovat al. 2000 donne la forme rusgéa (pla ), incohérente avec le systéme
phonétique komi. On remarque qu’'UlaSev, autantgpssible, favorise les archaismes et cherche #cyae »
la langue komie de ses « russicismes ».

°De méme, dans I'opéra makldiar (musique de Elena Arhipova, créé le 4 février 280Dpéra d’Etat
de Mari-El, JoSkar-Ola), les Maris animistes quinbattent les chrétiens sont vétus de blanc et appeMaris
purs 6i Marij) ».

18v/oir par exemple le tableau de Vasilij Ignatovitié Passions[Strast] (1981, Musée national des
beaux-arts de la République koiqui représente I'arrivée du missionnaire etale armée, la « confrontation
des passions » entre les deux civilisations.
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Il 'y a pas de tableau ou les chrétiens soientssentre eux et qui permettrait de camper les
personnages : des qu’ils apparaissent, ils somirésence des Komis de I'E va, et par la suite ils
seront toujours, sur scéne, dans une position dgordation. On ne peut donc pas dire grand-chose
ici sur la premiere impression, sinon par les quedgobservations visuelles que jai faites iciest’

lors de la premiére confrontation que les chrétiamg maintenant révéler leur caractére.

111.1.3.2. Confrontations

epan et les Zyrienes

epan et Vea
Apres deux tableaux d’exposition (respectivemergzckyska et chez leE vatag, la premiere

confrontation a lieu au troisiéme tableau : c’'edlecde Vea et des chrétiens.

Il s’agit d’'abord d’'une confrontation des chant® & est en train de chanter une chanson komie,
et les chrétiens arrivent en entonnant un cantideene sais pas s'il y avait un effet d’interféeenc
entre les deux chants, dans le spectacle (cette sta pas été filmée : je ne me réfere donc qu'au
texte, ici), mais c'est ce que laisse imagineridiasicalie d’'Ulasev (p. 75).

Comme la jeune fille est aveugle, elle fait la coesance des visiteurs par leur voix. Elle entend
des chants « qui ne sont pas comme les notregesgtaroles « qui ne sont pas permiennes ». Aussi
interroge-t-elle les nouveaux venus : « Etes-vees Alllemands et des Tatafsem u-totara) ? des
Ougriens et des Nénétsgigfa-jaran) ? » '’ Cette réplique de Va est révélatrice de la situation des
Komis a I'époque de I'histoire et de la Iégendis vbient défiler des peuples venus des quatretgoin
cardinaux... Et Vea s’inquiéte, car les étrangers qui pénétrent ers gaymi ont souvent de
mauvaises intentions.

Les arrivants sont des étrangers : ils ne parlastlp méme langue. En tout cas, span parle
komi, il a sans doute un accent : ¥e a bien remarqué que leurs paroles « ne sont pasgraes ».

Il'y a donc tout de suite un choalturel: c’est la rencontre de depeuples

Les chrétiens sont d'abord émus par cette jolie fa la voix de rossignol. Puis ils se

ressaisissent... et la premiere pensée @pan est la suivante : cette fille est d’'une teauté que

s'il parvient a la convertir, tout son peuple lavsal.

117Ulagev mentionnait déja ces appellations dans kmnat al. 1999a, en puisant dans les légendes de
Pedor Kiron et de Kirjan Varjan ; article repris anglais dans Konakost al. 1999b (p. 67) et en russe dans
TKK 2006 Q *(&* >C, %> '%&+ ). Laréputation des Allemands et des Tatars n’@gowenir aux
anciens Komis que par l'intermédiaire des Russesnquront pas manqué d’en peindre un tableau é@oou
table... ce qui explique que leurs noms soient entads la langue populaire pour désigner de tegipiéards.
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On connait la beauté proverbiale des jeunes filtaries, mais il est frappant de voir ici cette
« caractéristique nationale » interférer avec I'meuvissionnaire. En somme, saint Etienne se sert de
« la plus jolie fille de Permie » comme appéat pmaiter les Komis a se convertir. La beauté des
jeunes filles komies est apparemment un argumeist gdnvaincant que tous les sermons et miracles
pour se convertir « les yeux fermés » !

Le komi de epan est parsemé d'expressions russes de laditartiiodoxe telles quab bo ij
(« esclave de Dieu »), ainsi que de tout le jargarétien qu'il va lui expliquer peu a peu. Il charg

118 en langue komie, et entreprend d’enseigner a

Va uk de déclamer la « Petite Litaniel»dt Jekteja)
Ve a les premiéres notions du catéchisme (au quatriébieau : p. 77). La jeune fille a du mal, bien
sr, a appréhender l'idée de Trinité. Mais quanepan lui explique que ce ne sont pas trois dieux,
mais un seul dieu sous trois formes, alors elleiypus clair et expliqgue & epan que Vojpe lui, a

quatre formes.

T'EPAN. — Il est ton Seigneur et le nétre : tel un borgke, chaque brebis lui est chere et
bien-aimée, il n"abandonne personne.

VE@ . — Etvos petits dieux, alors, qu’est-ce qu'ilatf@

T'EPAN. — Nous n’avons qu’un Dieu, un Dieu triple, et s;e prions pas les idoles et les
pierres.

VE@ .— Comment triple ? Trois ?

T'EPAN. — Non, un, mais triple : Dieu le Pére a tout ¢rBéeu le Saint-Esprit a tout
animé, et Dieu le Fils a pris sur lui tout le péduémonde.

VE@ (contentg. —Alors, puisqu’il y en a bien trois, pourquoigarles d’'un seul ?

T'EPAN (sans s’énervgr — Non pas trois, mais sous trois formes.

119

VE@ (pensivg. — Aaah. C'est amusant : un triple jekuim bana Saga)~"... Notre

Vojpe a quatre formes, lui aussi.

epan n'apprécie guéere 'hnumour sacrilege deavemais il n’en laisse rien paraitre, et il profite
plutdt de ces rapprochements pour conduireaVaé se dire que, finalement, la religion des chnétie

et celle des Komis ne sont que deux fagons diffésede représenter la méme chose :

T'EPAN. — Ainsi, vous connaissez Jésus-Christ, mais Veupriez sous une autre
forme...

118 prigre répétée plusieurs fois au cours de I'officodoxe : « Encore et encore, prions le Seigneatc.
119 par allusion a I'expression komigk bana $aga (littéralement : un pain a deux faces), désignam
personne hypocrite, qui joue un double jeu.
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epan doit ensuite se lancer dans une grande dgfirdu péché... Devant Dieu, 'hnomme est
souillé des la naissance par une grande culpab@itéa cela ne tienne, répond pragmatiquement la
jeune fille : quand on est souillé, on va au sduna

epan tente de lui expliquer que ce n'est pas flsinmais que Dieu peut la laver de ce péché car
il vient en aide a ceux qui croient. \&e ne voit pas d’'inconvénient a croire, mais ce sglas facile
avec des preuves tangibles... Elle est disposéeir@ aicelle « voit » ce dieu ou sa bontéepan la
prend au mot. Par trois fois, il asperge d’eautledrivisage de la jeune aveugle en invoquantile, Pe
le Fils et le Saint Esprit... Le miracle est accomple a voit.

Les premiers mots de V@ aprés le miracle sont prononcés pour nommer calgwoit : d’abord
la barbe (0% du missionnaire... puis, regardant autour d’elkeerbe (urun), les bouleauxifyd ) et le
ciel (ene). On reconnait la trois couleurs emblématiquest,(\@anc, bleu) qui résument tout le
Komi mu(« pays komi ») et constituent a elles seulesrapeésentation globale de I'identité nationale
komie'®,

On avait vu Kyska le devin accomplir des miraclesgrésent, on vient de voir epan le pope en
faire autant. Du point de vue du spectateur, ofen ffaire & deux personnages doués de pouvoirs
surnaturels. Aucun des deux ne semble étre un teyod a différence entre leurs deux démarches
réside seulement dans le fait que les « mirachs Kyska sont sollicités par les Komis qui viennent
le consulter, tandis que epan se révéle sensiblement calculateur : son dimila jeune fille et
'accomplissement du miracle obéissent a une glieatéen vue d'une conversion massive). Néan-

moins, avec Ve , il se montre patient et bienveillant, il ne laggque pas.

epan et la communauté
A cette rencontre individuelle — qui a conduit & daérison miraculeuse de \ée et a sa

conversion —, succede la confrontation collectige cepan avec les Komis de I'E va (au cinquieme

tableau, p. 79). Les Permiens constatent I'arrdesechrétiens et s'inquiétent a leur tour :
LE GARGON. — epan Krap est venu jusqu’a nous. Avec des gens d&tder, comme des
dragons gundyrjas k& kort déroma jozkdd Bient6t ils seront ici, ils abattront notre
Bouleau Sacré, ils nous oppresseront.

LES GENS — Il faut s’enfuir dans les bois...

La population est partagée : la premiere réactiomérple est la fuite, mais le Garcon est plutot
favorable a la révolte.

120 Ces trois couleurs, adoptées comme symbole datl|#&mi pendant la période de souveraineté (1990-
1994), ont été reprises en 1992 pour définir Ipeaa officiel de la République (loi du 6 juin 1994 XI1-20/3
sur le drapeau de la République de Komi, et lal dadlécembre 1997 n° 47- qui en modifie les proportions).
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Le Garcon prend les armes pour défendre la communaé deskE vatas

contre les chrétiens (au fond, epan et Vauk) (0.20.37).

On peut voir dans l'attitude de ce Garcon une déhaindividuelle, et penser qu'il fait un choix
personnel qui le distingue de la communauté. Dette énterprétation, la communauté semble alors
un peupassive seul le Garcon prend fermement position. Et shmge le fait-il aussi parce que des
motifs personnels s’ajoutent a son attachementvaleurs traditionnelles. Méme si cette idée n’est
pas accentuée dahe poeme des tempjesn ne peut s’empécher de penser qu'une partloesje
contribue a lui faire hair personnellement le dradtique epan Krap.

Mais le fait que le Garcon n'ait pas de hom me fatser qu'il incarne peut-étre aussi « les
garcons komis », de méme que la Femme et 'Hommia Be ora rencontrés dans le premier tableau
sont des personnages génériques. N'oublions paspque des raisons pratiques, le nombre de
comédiens est limité : on ne peut pas s'attendm@rasur scéne une foule de garcons komis se battre
contre une armée de Russes. Méme la scéne avec,\& demeurant, est compatible avec cette
interprétation : tous les garcons de I'E va ontiseanblablement souhaité I'épouser et ont essuyé son
refus. Par conséquent, méme I'argument individedbdalousie peut étre généralisé a 'ensemble des
garcons komis. Notre « garcon générique », donm\sgte contre les chrétiens qui viennent profaner
les sanctuaires komis et convertir « la plus jblie komie ».

Certes, la communauté est touchée par la guérisdred : « C’est un miracle ! » Mais il n'y a
rien la d'incompatible avec les anciens dieux. Augsand epan s’approche du Bouleau avec une

hache au poing, les Komis (en patrticulier le «gargénérique ») veulent-ils le retenir, et la
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confrontation devient affrontement. La vidéo repran moment du combat et de la chute du Bouleau
sacré (0.20.35).

Quand epan frappe le tronc, trois eaux jaillissent desegl de I'arbre : une eau blanche, puis une
eau rouge, puis une eau noire. Les gens sont caugi « Il est vraiment plus fort, ton Jésus...

Le Garcon observe les trois eaux qui ont jailli gkies du Bouleau : « la premiere, ce sont les
larmes ameres ; la deuxieme, le sang clair ; laiénme, le pus noir ». Avec le Bouleau sont tombés
« NOS peres, N0s meres, nos esprits ». Le Gar@meprau Bouleau de lui rester fidele. Devant la
démonstration de force faite par les chrétiensGdecon se résout lui aussi a la fuite — mais dans
I'intention de partir vers I'Ourall¢/la ) demander de l'aide aux Ougriens. En effet, danshonde
bipolaire constitué par les Russes en-deca dedl@iides Ougriens au-deld, si les relations dasiko
avec les Russes se dégradent, alors les Komisiseetd naturellement vers le camp adverse.

Les trois humeurs de I'arbre donnent une significetres complexe a cette seconde démonstration
de la puissance du Christ. On pourrait croire quiissionnaire qui abat un arbre ou une idole n& pa
le sentiment de détruire quelque chose de saoré ati plus s’attend-on a voir couler de la séwe. O
les missionnaires, au contraire, croyaient en dtécdes miracles accomplis par les sorciers néls
les combattaient pas comme des supercheries, mamne des manifestations diaboliques. En
I'occurrence, les trois humeurs qui s'écoulent 'deble confirment que I'arbre avait réellement des
propriétés surnaturelles. Une hache chrétiennenaé pas couler du sang d'un arbre inanimé (dans |
terminologie chrétienne, cet arbre était donc pisgEar Satan). D'ou la réaction des gens : « Il est
vraiment plus fort, ton Jésusx.lls ont assisté a un combat entre deux forcesatwrelles, dont
lissue n'était pas prévisible. Par tradition, daient plutdt tentés de faire confiance a leursesms
dieux. Mais la chute de leur Bouleau sacré est pau la preuve de l'existence d'une force
supérieure.

Par rapport a la Iégende, bien sir, ce sont lesbpeages secondaires qui apportent a la piece sa
plus grande originalité. Ce premier acte, tout acontant fidelement le récit issu de la tradition
populaire, introduit un nouvel élément par I'intéaiaire du personnage du Gargon : celui-ci est dans
une position intermédiaire entre le peuple de l&et le devin de la Pera. Il fait le lien entre ces
deux univers : c'est lui qui va tourner le dos abrétiens et partir en téte d’un petit group datas
fugitifs pour aller chercher de l'aide a I'est. Bala scission qui partage l&svatas il incarne la
résistance — tandis que \ée illustre la soumission.

A ce stade, a cause deepan, le Garcon a perdu tout ce qui lui était clsen Bouleau Sacré et la
femme qu'il aimait. Vea le repoussait parce gu'elle était aveugle et tprektimait que cela
'empéchait d’étre une épouse ;epan a rendu la vue a \& : il ne devrait donc plus y avoir

d’obstacle, elle n'a plus d’excuse pour ne pastar dans ses bras ! maispan I'a embrigadée, et
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elle est a nouveau inaccessible : le Gar¢con n'adoasout l'intention de suivre Va dans cet
errement : il est bien décidé a débarrasser lamédu fléau que constituent epan et son armée.
« Krap », dans la bouche d’Andrej Epanesnikov, mésotoujours comme un coup de hdéhe
prononcé avec une haine profonde ; et il veut répoau fer par le fer.

Le premier acte a donc représenté une successiotaldeaux d'exposition et la premiére
confrontation entre les chrétiens et les Komis.deeixieme acte va narrer la suite de la légende
(rarrivée de Kyska, I'enlevement de \&, la noyade, le combat entre Kyska eepan), mise en
relief par les personnages secondaires : le Gaetoguelques fugitifs de I'E va que celui-ci a

emmenés avec lui.

La fuite
Au lever du rideau (sixiéme tableau), il regne amdiance joyeuse au bord de ladta (0.30.47).

Le Gamin s’amuse, parmi les villageois (le texisda penser que ce sont les mémes qu’au premier
tableau) : un Hommevér), entre trente et quarante ans (dans le spectae$# le musicien qui joue ce
réle), et une Femme () d'une trentaine d’années.

C’est le Gamin qui annonce au village l'arrivéediteg ou six personnes étrangeres. «QRH/E.
— Des Ougriens ou des chasseurs ? » (0.32.06)dtrnrels termes : « des méchants ou des gentils ? »
Les Komis de la P@ra ont les mémes inquiétudes que leurs voisingudi le Gamin répond : « Ce
ne sont ni des Ougriens ni des chasseurs. lIstedilés comme nous. Il y a des femmes. lls ont des
vaches avec eux. »

C’est la deuxiéme confrontation majeure de la pieeetre les Komis de I'E va et ceux de la
Pe ora.

Parmi les arrivants, outre le Garcon, il y a desrmfes qui chantent des lamentations. Soulignons la
présence parmi elles de Lidid Loginova, célebrerpses interprétations de chansons komies
traditionnelle&

2Lv/oir note 75.

122 Nge au village de Ver Bogorodsl, dans lerajon de Kortkerds, Lidia Loginova est une grande dame de
la chanson komie. De 1995 a 1999, elle était solilet I'ensembl&ar i Jo (« Le ruisseau d’or ») (ou lui a
succédé Viktoria Pystina). Depuis 2000, elle chatdas I'ensembléi gan Turun(« L’herbe chantante »),
rattaché au Centre culturel finno-ougrien de ladégue komie.
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Les fugitifs de I'E va (a gauche) sont accueillis @r les Komis de la Peora (0.35.16).

Cette scéne fait se rencontrer deux groupes etbsidifférents ; pourtant, visuellement, ils se
ressemblent (ils portent les mémes vétements Blaniks sont immédiatement solidaires ; ils
apparaissent tout de suite comme faisant partieedduméme famille ». Les exilés recoivent aussitot
I'hospitalité .Dans le texte, on leur offre a bo@tea manger (mais cette séquence n'apparait pass da
le spectacle, elle ralentissait vraisemblablem&utibn) : la Femme leur apporte quelques grands

eri a (pains fourrés au poisson) et de la biéer ( la biere de ménage) (p. 87). Les gens de la
Pe ora offrent d’accueillir ces réfugiés : « La foedt vaste\(0rys pakyd). »

Pendant ce temps, le Garcon a bien l'intention agicuer son expédition vers I'est pour aller
recruter des forces en Sibérie afin d’affrontemisssionnaire. La encore, on peut voir dans cette
démarche celle d’'un « gar¢con générique ». Peutegtiene véritable armée komie est en train de se
former.

Ce tableau rapproche les Komis de I'E va et ceudal®eora, et sensibilise ces derniers a la
menace qui approche en la personne dpan. La conséquence immeédiate va étre de paftaite a
la connaissance de Kyska. Au septieme tableau.dy.38 0.38.24), le Gamin vient donc chercher le
devin pour l'informer.

Kyska prédit que ce nouveau dieu, si on le laissestaller, apportera la mort dans la région
(pressentiment qui s’avérera symboliqguement, danspkctacle, lors de la derniére apparition des
chrétiens : « epan et le devin », p. 85). Une nouvelle scéneiviration avec osselets btuibenfait
surgir 'image de Vea : mais cette fois, elle est toute vétue de narpreéme que tous les villageois
autour d’elle... On constate I'impact trés net duspge des chrétiens : 1a ou régnait la gaieté etstut

maintenant gris et morne. « La plus jolie fleul'8eva a été arrachée » (p. 90).
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Kyska décide de prendre le bateau : il ne pensegpades Ougriens se sentiront concernés par
cette affaire : il part lui-mémgour résoudre ce probléme de société

L'enchainement des événements est profondémenatéwé Lorsque les chrétiens profanent les
sanctuaires, on les craint, on les fuit, on s'igtgli Mais quand ils dérobent aux Permiens leur plus
jolie fille, alors le devin se mobilise. Et ce rf'gms une affaire personnelle : Kyska n’est nulleme
amoureuxde Vea (la question va étre soulevée en téte-a-tét@1ip.ll 'aime comme il aime son
peuple. L'enlévement de la plus jolie fille estitaslement une « affaire d’Etat ». « On ne peut pas

donner pareille beauté aux corbeaux », s’écriegai.

L’enlevement de Vea
Au bord de I'E va, on entend maintenant des chantisodoxes (0.42.07). Kyska débarque et fait

retentir son tambour. Il effraye les jeunes Konsesla berge. Celles-ci sométues de noir, voilées
portent une croix sur la poitrine, et elles s'eafilien se signant le pays komi de 'Eva a
profondément changé. Les Komis récalcitrants samtigpdans la Pera, et ceux qui sont restés
semblent irréversiblement convertis a la tristegrréents noirs) religion des guerriers russes.

Le noir, on I'a vu, est dans le spectacle la caubgtribuée aux chrétiens orthodoxes. Dans le
village de I'E va, tout le monde semble vétu dernwoilé, dans le village converti... Il se dégage un
impression de réelle transformation (conversioajswn mode de vie austére et une ambiance sombre
et mélancolique — qui tranchent avec la gaietédaleur et la lumiére de la scéne de priére du
deuxiéme tableau.

Ve a veut s’enfuir comme les autres jeunes filles, ni@yska la retient. Elle croit que c’est
encore un garcon qui est venu essayer de la séduitais il ne s'agit pas de cela. Kyska est venu
pour la rappeler dans le droit chemin du peupleik@aur la sauver de la mauvaise influence des
chrétiens. Or Vea n’'est plus Vea : elle est maintenant '« esclave de Dieu », sams nom de
baptéme U ijana’?. La jeune fille est terrorisée, elle appelle & secours Dieu et le Messigefm/6
da Mezos/jy saint Nicolas Nlikéla-ugod ik), I'apdtre Pierre-Paul Retyr-Pavel apostpl?’, saints
Georges, Gabriel et Micheld¢ a Jogorej, Gabril6 da Mikajlfi.. Le devin la ligote. Il lemméne de
force dans sa barque. €@ . — Tu ne m'auras pas, Vil devi©f bot mend, pe tup! » Elle se
jette a I'eau.

La magie de Kyska est & nouveau démontrée daressmihe. A peine arrivé, le devin donne une

idée de sa puissance : ce n’est pas en trois mogs) trois semaines, ni en trois jours, mais eistr

123 'orthographe est insolite. Habituellement, en koon I'appelle plutdl jana

124 Suite & quelque malentendu, les Komis ont toujeorgondu Pierre et Paul. Comme Pierre est le patro
des pécheurs, leur féte conjointe a fait I'objetgilandes célébrations chez les Komis christianiségette
nouvelle « divinité komie » a revétu pour eux ure@nge importance.
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heures, qu'il a franchi le portage de la &a a I'E va. Plus loin, pendant le dialogue, iltrdt la
chapelle chrétienne d’'un geste du bras. Et suresaans tout le tableau, il se sert du tambour pour

manipuler la jeune fille comme une marionnette.

Ve a et Kyska (0.45.04).

Dans cette confrontation, on constate que Kyskgrésente soudain, lui aussi, comme un
« berger » qui vient en aide aux « brebis égarée@m avait déja vu dans le premier tableau que
Kyska avait des caractéristiques qui rappelaierdngement le christianisme (a propos de sa
conception de I'homme et de I'amour). De méme quepan présente bien des caractéristiques qui
sont habituellement attribuées aux sorciers, Kyskacore ici quelque chose dans sa démarche qui le
rapproche d’'un missionnaire chrétien.

La jeune fille est donc tiraillée entre deux persss qui veulent la conduire « dans le droit
chemin »... Elle se jette a I'eau, me semble-#il,nom de la libertéElle veut échapper au devin pour
vivre sa vie comme elle I'entend. Sa dévotion dr l@mut a fait sincére: on voit qu'elle a
compléetement changé de vie et d’identité (le charege¢ de nom, requis lors de la conversion au
christianisme orthodoxe, est significatif d’'unenstormation profonde), la chapelle est sa nouvelle
maison, le Seigneur est son nouveau pere, la meriedl sa nouvelle mére (p. 91). L'attitude du
devin parait tout aussi intolérante que celle doep®n a ici une situation de « guerre civile »uau
méme peuple est partagé par des visions du moffédeedies, et ou I'on use de violence (Kyska, en

I'occurrence) pour convaincre l'autre.
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epan et le devin
La troisieme confrontation, celle deepan avec Kyska, a lieu au neuviéme tableau, etesi

conforme en tous points a la Iégende. Je ne vais pas répéter le déroulement de cette scéne, mais
seulement souligner les manifestations des pountagiques.

Les didascalies racontent que Kyska suspend awmaipeau de brebis seche et tire dessus une
fleche d'une brasse de long. Sur la peau se formaeplaie d’'ou s'écoule du sang. C'est un mauvais
présage. A cet instant, les chrétiens arriventsgque (0.51.38).

Kyska fait apparaitre une chaine de fer tendueasens du fleuve devant la barque (on note ici un
lien avec la égende de Kort Ajka : je vais y reveénia p. 89, «IIl.1.5. Un jeu des temples et des
bouleaux »). epan fait tomber la chaine en faisant le signeadedix. Kyska continue de lancer des

sortileges, mais les chrétiens parviennent touhéme a avancer.

Kyska vaincu (0.54.43).

Les guerriers chrétiens accostent et arrétent Kyskslensuit un combat inégal du tambour et du
glaive, ou le devin tient ses adversaires a dist@antaide de ses sortileges, tandis que les soldat
prennent pour cible avec leurs armes de fer. Lebebmst représenté par Gakova dans une lumiére
stroboscopique (analogie avec le combat du cinquigfleau, sur lequel se terminait le premier acte)
Kyska en sort vaincu (0.56.36).

Une deuxiéme fois, la hache du Christ a vaincu ramd) symbole (le Bouleau sacré a la fin du
premier acte, le devin a la fin du second).
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Cette derniére apparition des chrétiens, dansdetage, en donne une image étonnament morti-
fére : la silhouette de epan avec sa crosse ressemble a la représentatiitionnelle de la Mort
avec sa faux (voir la photo ci-dessus). Plus quajs, la rigidité et la violence du monde noir des
chrétiens contraste avec la gaieté vitale et désokeke de I'univers coloré des Komis ; ce contraste
ordre/désordre était déja présent dans le tabldgoatbv (note 116), mais l'inversion des couleurs
(noir au lieu de blanc pour epan) et le comportement destructeur des chrgtiemilisent nettement,
dans ce tableau, un contraste mort/vie. Rétrosmeatint, on voit donc I'armée deepan comme un

fléau qui apporte la mort dans la région — commeréalisait le devin au septiéme tableau.

[11.1.3.3. L'impact du passage des chrétiens

epan s’éloigne avec son armée, mais promet deirgpe®6) : « Un jour, nous batirons ici un
temple. La s'établiront des moines, qui glorifigrda Christ, et diffuseront sa lumiére aupres des
Ougriens et des Nénetses, des Komis de I'E va éa dRe ora, afin que tous connaissent la puissance
de notre Dieu. » Ce temple sera, bien sir, celulmbécko-Peorsk. Les chrétiens retournent vers
'E va, laissant derriere eux le devin mourant et paysage ravagé : la maison de Kyska est en
cendres, les statues rituelles s’effondrent, les g les animaux sont épouvarteés

Que deviennent les quelgues Komis récalcitrants filgitifs de I'E va et les villageois de la

Pe ora) ? lls vont sans doute continuer a errer, togjplus loin, pour échapper a I'influence russe et
préserver leurs traditions. Ce groupe de fugitifis en scéne plusieurs siecles apres la légende,
évoque forcément les nombreuses migrations awegpuddls Zyrienes se sont livrés depuis : des
Zyrienes du Mee ont peuplé le cours inférieur de la Be (la région de I'lva) a la fin du XVf
siécle ; les premiers émigrants du haut E va httgment ceux de la piéce) ont fondé TroickoePgk
en 1674 ( erebcov 2001, p. 469) (Ia, on recoupitende) ; au XIXsiécle, certains Komis de I¥a

sont partis vers I'Ougrjeuis vers Kola...

1251| faut souligner que la destruction miraculeuss @loles (qui tombent d’elles-mémes aprés le déear
epan, quand meurt le devin : pp. 97) répondra eraant a la destruction magique de la chapelle Elgd’
par Kyska au huitieme tableau : il y a la encorgarelléle évident entre les deux « magiciens shtétien et
'animiste.
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Lamentation sur le corps de Kyska (1.01.58).

A la fin du spectacle (a la fin de la vidéo dontljspose, du moins), Kyska transmet au Gamin ses
objets sacrés (son amulette et dmuber), on lui coupe la ceinture, il meurt, et on chadgs
lamentations. Le Gamin hérite des objets sacrédeglin, mais il n'a pas eu d'initiation : j'en dédui
gu’il ne saura pas s’en servir. Kyska, dans laagiemble donc étre « le dernier chamane ».

Le texte publié par UlaSev, ici, me semble profoneét divergent. Dans le texte, a la fin de la
piece, le Gamin — si jeune qu'on ne peut qu'y wair symbole des générations futures — est le
personnage le plus frappant. Il est le dernierrfepaseul sur scéne, pour rendre hommage auxsobjet
du devin, vestiges des anciens temps : la laneeg,Ila hache, leiguddk et le tambour (seule
lamulette lui a été remise en main propre). Towffendre autour de lui, mais les chrétiens,
manifestement, n’ont pas conquis son ¢@ukussi cette fin me semble-t-elle tout a fait camgble &
celle dlizkar de T'ima Ve, ou le barde Vérmort, frappé a mort par les ssldi@ Moscou, prononce
ces derniers mots : « Vous ne pourrez pas détesr€omis ! D’autres nous survivront !», pendant
gue deux jeunes gens parviennent a s’enfuir poapier a I'armée (exactement comme Pyrrha et
Deucalion qui échappent au déluge et qui repeupidacerre). Dane poéme des tempjase voix
off conclut d’'une maniére tout aussi radicale :

« Des siécles ont passé depuis. Les gens ont ovble, ils ont oublié Kyska, ainsi que

les noirs travauX’ de epan. La couleur et le noir ont pali. Courte estiades gens,
courte aussi la mémoire. Seuls les murs du tengers tout. La vie des pierres est longue,

126 pour autant, il n'a pas lintention de se vengsrsirement pas par la violence — contrairement au
Garcgon, qui est parti chercher des forces en ®ibéri
127 6d ud jas c'est-a-dire « noirs » au sens de « sales ».
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la mémoire des pierres est bonne. Mais les muigengent pas parler (...). lls se taisent.
Ou peut-étre que nous ne les entendons pas. Nasvnas pas écouter avec le cceur — et
les oreilles peuvent-elles vraiment percevoir tegssons ? »

[11.1.4. U anov et Troicko-Pe orsk : les Zyrienes entre Russes et Ougriens

Ces légendes du haut E va illustrent la progressiest Moscovites vers l'est et la construction de
centres religieux et administratifs au fur et a mmesde leurs conquétes : Jemdin puigabla sur
I'E va, et enfin Troicko-Peorsk sur la Peora.

Historiqguement, I'évéque Stefan aurait fondé le asd@re d’'Uanov vers 1385, pour permettre au
christianisme de rayonner dans la région et fagoi&lutte contre les anciennes croyances, mais au
pour combattre les rebelles de Permie et d'Ougieeffet, avec I'extension des Moscovites verg|'es
les Ougriens commencaient & étre directement agessils allaient s’avérer beaucoup moins dociles
gue les Zyriénes. Moscou envoyait régulierememiri&e en Ougrie pour y « lever le tribut » — c’est
I'euphémisme de rigueur pour parler de pillage. tesniques parlent du prince mansi Asyka et de
son fils Um3an (de la région de Pelym), qui réstad Moscou et répondaient aux incursions russes
par des contre-attaques : or le premier territnigse rencontré a I'ouest de I'Oural, c’était bém
I'évéché de Jemdin, de sorte que les frappes ougggetouchaient en premier lieu les Komis de
I'E va. Aux XIV © et XV siécles, ceux-ci sont donc pris en étau entrd/liescovites et les Ougriens,
qui s'affrontent sur leur territoire.

En 1455, un raid des Mansis de Pelym a ravagé kngigion du haut E va et causé la mort de
I'évéque Pitirim (qui avait étendu l'influence dévéché de Jedmin jusqu’a la Grande Permie). En
1465, Moscou et la Grande Permie lancent une ataqguojointe sur I'Ougrie (les princes permiaks
commencaient depuis quelques années a se laistsiacliser et a collaborer avec Moscou), attaque
qui conduira finalement a la chute du prince Asgkal467 (Slavanskaja enciklopedia, 2003, entrée
« Asyka »). Cing ans plus tard, Ivan lll conquison « allié » permiak. Une nouvelle incursion en
Russie des Mansis de Pelym, en 1481, détruiraokkerésses de Pak (sur la haute Pera) et de
$erdin (capitale historique de la Grande Permie3k8a2000 ; Versinin 2001 ; Stesin 2008).

Au milieu de ce désordre, on ne s’étonnera padegownastére d’LAnov ait été abandonné des le
XVe siéclé?® C'est dans ce contexte qu'il faut imaginer leadéement du récit, dans un Xgiécle
chaotique ou les Komis subissent les guerres inoéss de leurs voisins (c’est du moins ainsi

gu'Ulasev veut nous faire voir ses ancétres). lainte des Ougriens est un théme qui est présest dan

128|| ne reprendra son activité que dans la deuxigmiié du XVII° siécle (Arsen’ev 1994, p. 30).
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la piece — on I'a vu notamment lors de la rencoduigroisieme tableau entre \ée et epan. Et
'on ne s’étonne pas que le Garcon de 'Eva quemt les armes contre epan se tourne
désespérément vers ces notoires adversaires dessRles conflits transouraliens du Xslécle
étaient évoqués aussi, sous une perspective diféérdans la piéce de T'ima Vézkar: le prince de
Permie y était présenté comme un vaillant guenigrétait allé en Sibérie occidentale persécuter

Nénétses et Ougriens.

[11.1.5. Un jeu des temples et des bouleaux

On constate donc que les bouleversements des ah@8@sa l'instar de la Révolution de 1917,
s’accompagnent d'une nette liberté artistique, @vetrs I'exemple d’Oleg UlaSev et Svetlana
Gor akova, qui entreprennent une nouvelle lecture lilmeés de la tradition et de la religion.

Ce poéme dramatique rejoint les « jeux » médiédmukEurope occidentale. On est a la recherche
d'un théatre national antérieur a I'époque modedeenature sacrale ; faute de preuves tangibles de
I'existence de tels antécédents, on invente. Stildtusage de considérer que la « premiere piece de
théatre en langue francaise » étailde d’Adam et Eyeon peut dire que la « premiére piéce komie de
I'époque post-soviétique » est un « Jeu de saiahi# » — & ceci prés que la piéce ne fait pasg&l
du saint mais en brosse un portrait critique, Bokif étant plut6t, ici, de représenter des tendpslus
idéalisés, ou Stefan était un sorcier parmi d'a tpeut-€tre plus puissant, et surtout plus armés S
les pierres des temples repose la mémoire desawukacres, que Gakova et UlaSev exhument
avec nostalgie comme T’ima Vavait pu le faire avant 1936.

L’Eglise orthodoxe a reproché a ce spectacle d'@tmeticlérical » (entretien avec S. Gakova).
Certes, la piece montre du doigt, tres claireméntcruauté des croisés chrétiens a I'égard des
autochtones. Mais I'analyse de la piece a monteélesi personnages de la piece sont plus complexes
que cela: les personnages influents, Russes cdrarmmaiens, font tous preuve de bienveillance et
d’intolérance — et les gens, au milieu, ne sontquemrariants pourvu qu’on les laisse vivre en paix

A ce titre, il est intéressant de souligner leseasblances (et divergences) entre la légende de Kor
Ajka, également originaire du haut E va, et celieeKlyska. Une premiére analogie me vient a I'esprit
par la comparaison de deux spectacles. En octd@fYe, 2ai vu des choses esthétiquement similaires,
a Kortkerds, dans une petite dramatisation du pogen®ihail Lebedewort Ajka (Ploskova 2007,
0.55.55 a 1.04.57). Je pense qu'une méme représentdes anciens Komis, dans l'imaginaire
contemporain, a inspiré les deux spectacles ; &e,da spectacle de Gakova, qui est le premier du

jeune Théatre du folklore de la République, a eralslablement exercé une certaine influence
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esthétique sur la création dramatique des anné@® d192008°. De méme, les tableaux de Vasilij
Ignatov (dés les années 1960) et les gravures difriMoSev (surtout depuis les années 1980) ont
également contribué a fixer dans I'imaginaire desnié contemporains ces costumes et ces modes de
vie. En somme, visuellement, la représentationadeid des anciens Komis qui est donnée Lgar

poéme des templest aujourd’hui tout a fait familiere.

Izjur, Ebos et les jeunes filles de I'E va
dans une dramatisation du poeme de Lebedd<ort Ajka,
Kaortkerds, 21 octobre 2007 (Ploskova 2007, 1.02.08)

Ce paralléle entre les deux lIégendes — qui sauteyaux entre les deux spectacles —, est tres
intéressant : lorsque Kort Ajka est assis sur diineode I'E va et qu'il arréte le devin Pam sur le
fleuve, leur conflit ressemble fort & celui qui opp ici Kyska sur la rive de la Rea et epan dans
sa barque (y compris les sortileges auxquels ifagsappel : la chaine de fer et I'immobilisatidas
vagues). Il apparait donc que le « sorcier chrétiehles sorciers komis, dans les légendes pops)ai
sont interchangeables : les devins peuvent éteng b (comme Pam) ou « mauvais » (comme Kort
Ajka)... Ici, selon les tableaux, a tour de réle, Kyt epan peuvent utiliser leurs pouvoirs a des

fins bienfaisantes (par exemple pour aider lesin®jgour donner la vue a &) ou malfaisantes

129 e spectacle de Kortkerds faisait également appiglux des grands « standards » de la musiquenaktio
komie : le ballet mythologique soviétiquag Mortde Jakov Perepelica (1961 ; suite symphonique &trég
en studio a Leningrad par la Radio de Carélie e81),%t la musique ethno-électro-pop de Mihail Buravec
son ensemblgar i A (2003).
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(profaner les sanctuaires, enlever &econtre son gré...). Je n'ai pas I'impression qu'ibiy un
« gentil » et un « méchant », ddrespoéme des templeshacun a joué son réle, le plus fort a gagné,

et la vie continue.

[11.2. “Un blindé perdu dans la taiga” (2009) : les Komis dans le
vaste monde

Dans les années 1990, le Théatre du folklore eappltes traditions komies dans des spectacles
dont on vient de voir en quelque sorte I'archétgpecLe poeéme des templd3ans les années 2000,
comme on I'a vu dans la présentation générale dmiaere de Svetlana Gaikova gupra« I1.2.
Svetlana Gorakova et »), ce jeune théatre d’Etat a été renoffinéétre musical-dramatique national
et a élargi son répertoire a des piéces komiesiglass (i.e. soviétiques) et contemporaines, gunsi
des adaptations de romans. C’est cette nouveligitactu'il convient d’étudier dans le présent
chapitre.

En 2007, la revue trimestriell€oncorde [Art]a publié, sur trois numéros consécutifs, un récit
(poves) de Vladimir Timin intituléUn blindé perdu dans la taig@armayn vosém BTR®. Dés la fin
de l'année, le texte a paru séparément (aux édifamta, & Syktyvkar, 232 p.). En 2008, Svetlana
Gor akova travaillait sur une adaptation de ce romaur f@scéne. La premiere a eu lieu le 9 janvier
2009 au Théatre musical-dramatique national. Cetage, comme on va le voir, est un bon exemple
des nouvelles orientations de ce théatre, ou Kitlenationale komie prend des formes inattendues :
de méme que jai prise poeme des templesmme exemple pour illustrer I'activité du Théade
folklore, il me parait judicieux de prenddn blindé perdu dans la taiggomme exemple de celle du
Théatre musical-dramatique national.

Vladimir Vasil'evi Timin (en komi :1gd Va0 Voldb) est né le 2 juillet 1937 a Garja (un hameau
du village de Pad ga), sur le Syktyv, dansrégon de Syktyvdin. Vice-président de I'Union des
écrivains komis (et membre de I'Union des écrivalasRussie), il demeure une personnalité majeure
de la vie culturelle de la R.S.S.A. puis de la Rdigue. Vladimir Timin est connu pour son enga-

gement dans la promotion de la culture nationalkestQui qui a adapté le texte de la chanson dénSav

130 Comme la forme de ce texte narratif en prose (gessois cent vingt mille signes, divisés en teeteux
chapitres) correspond a ce qu'on appelle en Fraogaurd’hui unroman c’'est ainsi que je I'appellerai par la
suite, plutét queécit ou nouvelle
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« Le nid de faucon » [ary3 poz»] pour mettre au point I'hymne officiel de la Rifique (adopté en
2006). Il a publié de la poésie, une anthologiéaague komie de poemes de tout le monde ouralien, i
encourage activement les jeunes auteurs... En tatrowain, s'il est surtout connu pour sa poédie, i
est également l'auteur de quelques récits trésropréa, ou Histoire et tradition populaire jouent un
réle prépondérant (notammere garcon de la Permie de I'E & va Perymsa zonkal1999).

Ecrit en komi, le romarun blindé perdu dans la taigast une aventure humaine épique, qui
s'inscrit sereinement, par son propos et son stigles la « grande Russie multinationale ». Serafim
un Komi de I'l va qui traverse la Russie pour son service miitaapres avoir participé a contrecoeur
a l'assaut du Parlement lors des émeutes de 188%eéou, il se retrouve dans une caserne de Sibérie,
a I'embouchure de I'Ob’. En compagnie de RaMladislav et Rlrik — qui viennent respectivement
de Kazan, de Saint-Pétersbourg et de la mer Blareh&erafim embarque & bord d'un BTR-80,
transporteur blindé de 'armée ruSSepour rejoindre I'état-major de son régiment, &ians le
centre de I'Oural : le joyeux équipage va donceragr la Sibérie occidentale, du nord au sud... Le
voyage compose un tableau de la Russie boréaleailladu XXF siécle, dans toute sa diversité. En
chemin, on rencontre des villageois, des paysansiilice russe, un chamane mansi, des bandits, la
faune de la taiga (renards, loups, élans, chatgagas...), un cheval sans queue, I'abominable
Homme des Neiges... on chasse le lievre et la gédinain a des hallucinations ; on parle de I'higtoi
de la Russie, de celle des Komis, des religionsnjame, christianisme, islam...), des femmes, de la
science, de la vie.« La taiga, c’est la taiga. Tout peut y arrives->

La nature du récit exige que jadopte, pour erefi&tude, une démarche différente que poair
poeéme des temple€ette piece-la reposait totalement sur l'identigdionale ; chaque tableau y
représentait des personnages komis, entre eux oandlits avec des Russes (on a vu qu’'il n’y avait
méme pas un seul tableau ou les chrétiens fussghnseuls). Dant)n blindé perdu dans la taiga
l'identité komie se manifeste d’'une maniere tréffédente. Les seuls éléments proprement komis du
roman et du spectacle sor&:langue(de la narration et des dialogues), personnagéSerafim),un
tableau(Serafim et le vieux Laej) — ainsi que des allusions, des commentairapedsés dans les
conversations, et qui sont liées a la présenceethopnage de Serafim. Tel est donc le plan quaige v
suivre ici : aprés avoir donné une présentatioregda des personnages et du déroulement de I'action
je me pencherai successivement sur le réle deniguéa dans ce spectacle, sur le personnage de
Serafim et, enfin, sur le tableau spécifiquememik&our ce faire, je m’appuie essentiellementisur

roman de Vladimir Timin (Timin 2007) et sur la cagon de la premiére représentation publique

131 BTR: abréviation déoronetransportérvéhicule blindé de transport de troupes. Fabridgguis 1986, le
BTR-80 est toujours largement utilisé.
132 «Parmayd parma i em. Bydmays sen vermas lony».(Timin 2007 : ch. « 6 * ) 69%.. »)
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(Gor akova 2009). Contrairement &oéme des templesu texte et spectacle étaient deux versions
conjointes d’'un méme travail collectif, avec un lzibestreint pour celui-la et nombreux pour celui-
ci, i me semble que I'étude dh blindé perdu dans la taigaxige qu’on accorde autant d'importance
au roman qu’au spectacle puisqu'il s'agit de dewwraes distinctes et complémentaires, dont je ne

sais pas priori laquelle touchera le plus vaste public.

[11.2.1. Quatre hommes dans un blindé

[11.2.1.1. Les personnages

Le premier personnage qu’on rencontre est le chSam@fim uprov (interprété par Pétr Urkin),
un Komi de I'l va. Mécanicien-conducteur, il a été envoyé a Mossohar, en octobre 1993, pour
réprimer la révolte du Parlement. Serafim est ¢ des quatre soldats qui n’'ait pas de surnom éparc
que « Serafim, c’est un nom qu’on n’oublie pas.» !)

Originaire de Saint-Pétersbourg, Vladimir Obolepg§kindrej Epane3nikov) est un simple soldat,
lui aussi mécanicien-conducteur. Il se vante deepde nom d’une vieille famille princiére russe, c
qui lui vaut d’étre surnommé « princek & ) par ses camarades. Vladimir est la « grande guede
I'équipe : il parle beaucoup et trés fort, il aawis sur tout... Mais il n’en est pas moins un pensge
sympathique et attachant, et son caractére espieglee une expérience de la vie et une certaine
sagesse qu'il n’hésite pas a partager.

Ravi Zigatullin (Aleksandr Kuznecov) est un Tatar dezita Comme il a le grade de sergent,
c’est le chef de I'équipe : les autres I'appellemommandant >kbmandi.

Enfin, Rarik Kazarinov (Aleksandr Vetoskin) est usse originaire d’'un village de la mer
Blanche. On I'appelle plus courammetrij — par économie, parce qu’on a du mal & pronomoer t
de phonémes, la-haut, dans le grand Nord. C’egagon treés posé, tres sage. |l porte des lunettes
contrairement a Vladimir, il lui arrive souvent dester silencieux : d’'une maniére générale, ilearl
peu et prend beaucoup de plaisir a écouter patealtres. Aussi ses camarades le surnomment-ils

« professeur »pfofessoy.
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[11.2.1.2. Synopsis

Gor akova a été obligée de couper considérablemesécieat de ne retenir que quelques scenes.
Mais elle a fait cela pour répondre aux contrairdesthéatre. Je vais expliquer ensuite en quoi a
consisté son travail d’adaptation ; mais au prdejabfaut que je résume ici toute I'action du ram

dans ses grandes lignes.

Le roman
Au début du mois d’octobre 1993, Eltsine envoiedears ouvrir le feu sur le Parlement. Serafim

fait partie des soldats de la division de Tula g&goa Moscou. Il n’est pas du tout convaincu de la
légitimité de I'opération : la Russie avait une stitation'®, les citoyens ont élu des députés, et voici

que le président envoie I'armée pour faire taire deprésentants du peuple, et qu'il suspend les
libertés. En ce mois d’octobre 1993, dans la jdegweration de Russie, « [c]e n’est pas la démecrati

gui a gagné, ce sont les chars ».

C’était le prologue. L’action du roman commence gldiokrug autonome iamalo-nénetse, a
I'embouchure de I'Ob’, dans une caserne de la «pammie détachée de radiotechnique ». Quatre
soldats sont en train de préparer un transportiénotében perspective d'un long voyage a travers la
Sibérie du nord-ouest : ils ont recu I'ordre deimgjire I'état-major de leur régiment a Serov, awrcce
de I'Oural. Ce soir-la se produit le premier incitldJn civil arrive a la caserne a moto. Il chershe
femme, Gusta, et présume a tort qu’elle est chezda caserne... Cette altercation donne lieu a une
bagarre sans gravité.

Le matin, les quatre garcons se mettent en routem® faisant, ils commencent a parler de leurs
vies, de ce qu’ils ont fait jusqu’a présent, avetnpendant I'armée. On sait bien que les longs geya
a travers la Russie se prétent a ce genre de et@tmfidences. C'est ainsi que vont se déroelansl
journées : ils discutent sur la route a bord daddlipendant le jour, autour d’'un feu de camp le sbi
se relayent pour monter la garde la nuit. Maisdlst bientdt rencontrer des obstacles imprévus.

Le lendemain, au bord de la route, une femme learathde de I'accompagner a Tanlovo. Il s’agit
justement de Gusta : maltraitée par son mariséiiet enfuie de chez elle et veut se réfugier paawsi
proches dans son village natal. Cette rencontrduible blindé a faire un détour pour déposer Gasta
Tanlovo. Les garcons ont l'intention de retourneraeriere pour éviter de se faire remarquer dans le
village, mais ils tombent sur des bandits évadas damp des environs. Ici a lieu le premier combat
du récit. Désormais, ces adversaires vont rédes tanégion et constituer une menace permanente,

pour la population et pour nos quatre soldats..’oaetde doute bien qu’on les reverra tét ou tard. Le

133 a constitution « Brejnev » de 1977.
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soir, on entend un cri dans la forét : est-ce wis 8wn élan ? un renne ? un ovni ? « La taigat tde
taiga. Tout peut y arriver.»™** L’'ambiance n’est pas encore tout a fait fantastjquais un certain
mystére commence a s'installer.

Chaque jour, sur la route, les protagonistes paden’humanité, de Dieu, de la science, de la
Russie, des femmes, de la guerre... Vlad est un lvamtvqui se soucie peu de religion ; Rarik est un
fervent chrétien orthodoxe ; Ravest musulman ; et Serafim a un rapport au divih egt tres
solitaire, et plus empreint d’'animisme que de ¢lamisme (j'y reviendrai ensuite dans I'analysecde
personnage : « 111.2.3. Le personnage de Serafim 99). Tous trois ont des tempéraments trés
différents : ils confrontent leurs points de vueglda bonne humeur, et ces conversations semblent
enrichissantes pour tout le monde.

Un matin, une voiture apparait. On dirait une veitde la milice, mais il s’avere que ce sont les
fameux bandits, qui attaquent le blindé pour tedeerdérober des munitions. Il s’ensuit un second
combat avec les mitrailleuses.

Peu aprés que le blindé a pénétré damlglg autonome khanty-mansi se produit un phénomene
magnétique tout a fait extraordinaire : les mongekes boussoles cessent de fonctionner. Lesequatr
garcons commencent réellement a se perdre darégi sibérienne. C'est le début d’'une série de
phénoménes dont on ne saura jamais tres bienssinteles hallucinations collectives ou de véritable
mystéres de la taiga — par exemple, I'apparitiamdheval sans queue... lls croisent un paysan sur
un tracteur, qui leur indique le chemin tout enrtetant en garde contre les assassins qui rédest d
les parages. Puis ils prennent en stop deux @iflattansies qui viennent d’'un campement d’éleveurs
de rennes. Celles-ci leur parlent des gens devidlage, notamment du chamane. En déposant les
fillettes au village, les soldats s’arrétent chezchamane mansi, qui leur parle des traditionsedad
sagesse de la région, et qui leur donne des cemsail la route.

Comme Serafim a été initié a la chasse quandaditvidans son village komi, c’est lui qu'on envoie
dans la forét chercher le diner... Serafim capturgidier avec un certain succes... jusqu’au jour ou il
tombe sur 'Homme des Neiges ! Ses camarades vaiesdi I'effrayante créature, qui provoque une
fusillade autour du blindé. Une autre fois, Serad@grtrouve nez a nez avec un loup, ou avec un élan...
Il échange quelques mots avec un chasseur mangiur..ce jeune homme qui n’avait pas une grande
expérience de la vie, cette traversée de la talgErienne est un grand voyage initiatique. Son
initiation atteint son paroxysme dans un chapitieSerafim pénétre dans une mystérieuse maison

isolée dans les bois : il y fait la connaissanaediieillard qui lui fait des confidences sur leupk

134 \/oir note 92.
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komi et le charge d'une mission (je n’en dis passpti, je vais revenir longuement sur cette scéne
« l1.2.4. “Paroles de Pam a son peuple” », p. 102)

En arrivant enfin au bord de I'Ob’, les soldatsraatent les bandits, qu’ils affrontent dans un
dernier combat, dont Rarik ne se relévera pas.obgan se termine par un épilogue, qui évoque les

différentes voies suivies par les protagonistesspette aventure commune.

L’adaptation
Svetlana Gorakova est restée tres fidéle au roman. Elle a seuledd réduire, couper, se résigner

& ne mettre en scéne que quelques séquences duffoma

A la lecture du résumé qui précéde, dans la petispatiune dramatisation, on se rend compte que
plusieurs difficultés majeures apparaissent. Toilgbatd, il va falloir représenter de facon
convaincante les scénes de combat. En effet, le @&Re a I'attaque par trois fois : il va étreidiit
de montrer sur scéne un blindé qui ouvre le few ales mitrailleuses. Par ailleurs, il va étre ddlic
d’évoquer avec grace les apparitions et les évémsnseirnaturels qui parsement le voyage, c'est-a-
dire tout le c6té magique de l'aventure : la prpsemet de représenter des choses qui ne sont pas
toujours visibles, alors que le théatre nécessie ddnner une forme & ce qui n'en a pas
nécessairement. Certes, rien n’est impossible &irey et 'imagination du spectateur peut faire de
miracles ; mais I'entreprise de Gakova n'en est pas moins extrémement ambitieusgonéles
solutions qu’elle a trouvées.

Tout d’'abord, la tache de dramatisation est p&etient facilitée par le fait que la plupart des
scénes se déroulent a bord ou autour du blindé&ode qu’'un décor stylisé unique peut suffire a
représenter tous les tableaux. Les seules scénesntn qui se passent ailleurs que dans la taiga
sibérienne sont le prologue et I'épilogue. Pourptetale prologue, Goakova remplace le premier
chapitre et le début du deuxieme par un premideaabavec une projection vidéo relatant I'attaque d
Parlement (Gomakova 2009, 0.00.18% et un second tableau, en téte a téte, entre Begtfiun
supérieur (0.00.55) : le garcon exprime ses étatnalsur les événements de Moscou, et le chef lui
annonce son affectation a la compagnie détachéadilstechnique a I'embouchure de I'Ob’. Quant a
I'épilogue, il est supprimé : le spectacle s’achdirectement sur le combat final, ce qui est unixcho
dramatique tres fort.

Voyons justement comment sont traitées les scemesmbat. On a vu que le flash-back d’octobre

1993 est représenté par une projection vidéo ; Bamsemble, Gorakova joue avec la musique et les

135 Cette observation est confirmée par les intergestide Timin et Goakova aprés la premiére représen-
tation (Gorakova 2009, 2.10.54).

136 a vidéo porte la date du 3 octobre 1993, joutadproclamation de la loi martiale et de l'arrivées
chars dans la capitale ; le premier chapitre duarose déroule le 4, jour ou les chars ont ouvdeue
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lumiéres, ainsi qu'avec des effets de ralenti. Kléw, le résultat n'est pas trés convaincant, mais
jimagine que cela fonctionne mieux sur scéne. Lasigque qu'elle utilise est une chanson russe
d’'lgor Ta kov'®*’, qui accompagne, dés le lever du rideau, les giojes vidéo de I'assaut du
Parlement, qui rythme le combat final — l'analogigt évidente, et suggérée par le roman, avec le
personnage récurrent du grand-péere —, et qui aomtisans transition, pour accompagner les saluts
(apparemment, si j'en crois le montage vidéo dertigpose). Quant a I'épilogue, il est supprimé. On
ne fait pas le point, on n'a pas le temps de sewffle spectacle se termine directement sur lebabm
final, et I'on applaudit sur la méme musique guiien été associée, dans la téte des spectatenrs, au
scénes de guerre.

En ce qui concerne I'atmosphére surnaturelle, oeldait pas peur & Gakova : elle a déja
représenté la magie de la forét daasmaison forestiergVor kerkd (Gor akova 1995). Le mode de
vie traditionnel des chasseurs komis qu’elle ytawvas en scéne revient bien sir en mémoire &lrec
blindé perdu dans la taigdl y avait la un chasseur komi qui quittait |élage et partait s'isoler dans
la forét — dans senaison forestiere— pour la période de la chasse ; ici, Serafim guit temps en
temps ses camarades pour aller chasser tout sesilaléorét. Il y avait la 'abominable Homme des
Bois (Jag Mor, il y a ici 'Homme des Neiged ym Mor)... En outre, Gorakova est maintenant une
habituée des décors forestiers, mouvants, charggeabansLa maison forestierda forét de sapins
était représentée par des draperies vertes quinipaient sur des tiges verticales manipulées par des
accessoiristes ; dans lén bindé perdu dans la taigdartifice consiste en des bandes souples (de
papier ou de tissu) disposées sur les cbtés dte ssuspendues aux cintres et tombant jusqulau so
dont I'ondulation figure le mouvement de translatéu véhicule.

Le caractére statique de la pigtas tableaux sont essentiellement des dialogulestcadu blindé,
ou a c6té du blindé a l'arrét : dans tous les leaspersonnages sont entre eux et quasiment imesobil
gu’ils soient enfermés dans le véhicule ou darailza) est compensé par l'utilisation d’'une musique

trés dramatique : des extraits de la dixiéme symighde Sostakovi(ainsi qu'un fragment de la

137 e choix du barde de fperestrojkalgor’ Ta kov, assassiné en octobre 1991, n’est pas anooimplus
que celui de sa chanson « Je reviendrai/ yernus’») : « Je réve de revenir de la guerre, / Ou je séiet j'ai
grandi, / Sur les ruines d'un pays pauvre / Sowesplnie de larmes. / Mais le tyran n'est pas eneniterré, /
Qui a déclaré la guerre au pays, / Et on n'enpastla fin, / De cette guerre. // (...) // Demain@ecau combat
je tomberai, / Mais je sais bien gque je reviendr®gut-étre dans cent siécles, / Non dans un ¢iaists, mais
de génies. / Et, vaincu au combat, / Je ressuacéechanterai / Au premier anniversaire du paiRgvenu de la

guerre. // De la guerre, je reviendrai. Je reviahdr(« "4 ) # (% Y +# ,/ & + *%
%, / #, #>+ % #' /5 = - %l #, # O # ,/6D)). + ) +#
% # ,1 # )# &#: & IC+)+# NI =) %#) )6+ % )%(,/ # #4
Y HW(,/I5%( = - % )&) T % # # &), #) . ,,)=##"+ )64,/
) %& %# %, 4 |/ ) # =# % #', 11 #).+% %) +#" I ? )+ =) #%( .
| #%( .»)
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huitiéme). Il est curieux d’entendre la puissantesigue « soviétique russe » de SostakdtVisans
aucun doute les pages les plus dramatiques de loatesique soviétique rusé® au service d’une
dramaturgie contemporaine en langue komie.

Enfin, Gor akova n’était certainement pas effrayée a l'idéeegmésenter un grand voyage sur sa
scéne, ne serait-ce que parce qu’elle avait déjptadn 1994 une légende des KomiswaitKolva*,
Le maitre de la riviere Ken [Ker a-ju k6 ain], ou I'on suit un jeune éleveur de rennes danguéde
d’'une fianceée : il traverse la toundra a bord de tsaineau a rennes, vers le nord, a destination d’
campement lointain (Goakova 1994). Ces deux épopées sont tout a fait @aahles, a ceci pres que
les mythes, dans le grand voyageNdiitre de la riviere Kera, sont mis en situation dans le contexte
méme de la tradition orale de la toundra, tandie geux dUn blindé perdu dans la taigaont
actualisés dans la Russie contemporaine. Cettearampn souligne bien le changement de démarche

auquel le Théatre de Gakova a procédé entre les années 1990 et les aPOEEY.

[11.2.2. La question de la langue

Le spectacle est d'abord un peu déroutant ; aleesl€ roman était cohérent dans la mesure ou les
dialogues faisaient partie d’'un « récit » entiersnéerit en langue komie, le spectacle est réddés
dialogues. Or la caractérisation méme des persesnand évident le fait que ces dialogues, dans la
réalité, ne peuvent se faire qu’en russe — puisguesse est, de fait, la langue de communication
entre les différents peuples de Russie. On a diompression de voir une « traduction », en quelque
sorte. On sait que les personnages parlent russeeear, mais on les écoute parler komi sur laescen
— avec traduction simultanée en russe

Cela dit, ce parti s’explique, et il a une grandet¢e idéologique. Le roman de Timin démontre
que la langue komie est propre a raconter desif@iste universelles », au méme titre que le russe.
spectacle du Théatre musical-dramatique nationakg® ce parti pris encore plus loin. De méme
gu’un film américain peut mettre en scéne des peEr@ges russes, allemands, frangais, etc. avec des

dialogues entierement en anglais — pensons mém@énlyms ou I'on parle anglais dans la Rome

138| s"agit de la dixiéme symphonie, de 1953.

39| nexiste pas de « grande » musique soviéticuraik.

1Ov/oir note 73.

141 5oulignons toutefois que ces deux démarches rtepssnexclusives : le répertoire du Théatre musical
dramatique national ne fait qu'augmenter, et lesczxles d'inspiration traditionnelle sont jouésadtiernance
avec les classiques soviétiques et les adaptationeemporaines. A mon avis, il ne s’agit donc pasd
revirement mais d’un enrichissement.
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antique —,Un blindé perdu dans la taigadopte « arbitrairement » la langue komieparce que
c'est la langue des auteurs et du pulghiteme si, en réalité, on sait trés bien que Idipen question
parle généralement russe dans la vie quotidieri@)angue komie, avec Timin et Gorakova,
s'éléve au rang de langue de communication univedt® comme Il'anglais ou le russeCe
spectacle joue donc un role trés important dam®leloppement ou la restaurationhestigede la
langue nationale (un peu comme quand Vaneev tr@tléis vers komi les sonnets de Shakespeare,
par exemple).

Par souci de réalisme, la langue komie, jusquavait surtout servi a représenter des situations de
la vie réelle dans lesquelles on parle komi: wevilage, tradition... A I'époque soviétique, le
réalisme socialiste était mis en situation en pgey®i... Comme le public est bilingue (le public
komiphone, en tout cas), il était fréequent, au g, qu’au milieu d’'une piéce en komi, des
personnages russes parlent rtféske komi étant réservé aux personnages véritaiekwmiphones
— cela par souci de « vérité », d’authenticité...changement est donc profond et audacieux.

Au demeurant, il y a darign blindé perdu dans la taigan personnage qguienseen komi, ainsi
gu’une scéne qui a de bonnes raisons d’étre en kolest ce personnage et cette scéne que je vais

maintenant étudier plus en détail.

[11.2.3. Le personnage de Serafim

uprovest un nom typique de la région d/a, et tout particulierement du village dieab (ou i a

Yb; en russeSizabsk: c’'est de ce village qu’est originaire le pensage de Serafim.

192 a piéce de SaviAu lever du soleil une fleur s’est fanfgondi petigén drid ko mig (1919) joue
beaucoup sur ce bilinguisme, puisque certains peegges komis y rallient la cause des bolcheviksit ¢
langue est le russe. C'est ausssi le cas quancergomqmage récite des textes liturgiques (Sakinparadis
[Rajyr, 1921), quand quelgu’'un de la ville se rend diage (Pedér MiS dans la piéce d’'Aleksej Popay
tonneau de biéréSur lagun, 1995), ou tout simplement quand un personnagsophone doit étre représenté
parmi des Komis (Paramonov dans la piéce de Gendakov Le bal komi[Komi bal, 1993). Je ne donne |a
que quelques exemples, bien entendu.
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i ab (mars 2009).

Serafim est donc uh vatas Pourtant, comme beaucoup de jeunes Komis, samopré une
consonance étrangement russe — en komi, on attephiét quelque chose commerapin*.

Serafim est un garcon timide, sensible... on le s@stbien dans le spectacle. Le personnage de
Vlad est de loin le plus envahissant des quatreurtest sur scene, ou I'on ne peut pas échappes a se
grands discours un peu oiseux. Or il est trés esgant de voir quels traits de caractére Timin a
attribués a son personnage komi.

Ses proches (sa fiancée, son grand-pére, sa merapparaissent en réve, voire en véritables
hallucinations. Depuis le bombardement du Parlepgnparticulier, il est hanté par le visage de son
grand-pere, vis-a-vis duquel il se sent coupalildaut dire que son grand-pere avait été a Berlin,
pendant la guerre, et qu'il avait tiré sur le Retely... Serafim se dit que son grand-pére, a I'époque
s'était vraiment battu pour la patrie, tandis gidand’hui, on n'a pas de raison valable de se livre
ce genre de violences. De méme, quand le BTR duwrirde feu, il pense a son grand-pere. Il n’aspir
gu'a une chose : rentrer dans son pays (plus dfaise il a eu envie de déserter pour rentrer a
Syktyvkar rejoindre sa fiancée) et vivre en paie®harmonie avec les hommes et avec la nature.

De par I'éducation qu'il a regue dans son villagenkdu nord, il est plus sensible a I’harmonie de
la nature gu'a la notion de Dieu, comme on le aestorsque la conversation des quatre garcons
tourne autour de la religion.

Depuis tout petit, on a apris a Serafim a respdateature et & en prendre soin. Cette pensée est

présente a son esprit quand il s'isole dans Il {oré «/ + »sq). Il aime se recueillir dans le silence

143 Ce que confirment Beznosikoeaal. (2000, p. 808).
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de la forét et y donner libre cours & ses pensesss souvenirs, a ses réves. Outre son tempérament
solitaire, son expérience de la chasse le condtitrellement & passer beaucoup de temps toutseul e
forét, loin de ses camarades. Les quelques scemeggrivent ses aventures en forét nous enseignent
beaucoup de choses sur le comportement traditiai@sekomis.

Serafim prend godt a ses retraites en forét. fapdt un lievre (ch. &  06%0 # )™( »),
puis un autre (ch. & %<%%b+06 =0 * ## %... »). Spontanément, il veut rendre grace a I'eqje#
bois {6rsa. Il remercie d’abord en komi, puis il se rend gienque I'esprit des bois de Sibérie ne
comprend sans doute pas le komi : il faudrait krlgr une langue ougrienne, mais Serafim n’en est
pas capable... Le jeune Komi fait alors preuve d'vagmatisme caractéristique : « Il remercia en
russe. Ici il y avait beaucoup de Russes, et liedps bois connaissait sirement leur langue. »

Serafim est irrésistiblement attiré par la foréaidlen méme temps, il y éprouve une certaine peur.
Il faut dire qu'il ne trouve pas sur son chemin gles lievres et des oiseaux, mais aussi des bétes

impressionnantes, comme un élan (cl9 % »). Plus impressionnante encore va étre la
rencontre qu’il fait au détour d’'une scéne de obaakrs qu'il s’est assis pour se reposer un momen
(ch. «9 %<%%%+0 =0 *## %... ») : il se trouve soudain nez a nez avec un lhaprencontre est
terrifiante, le temps semble suspendu. On assikte@ncontre de deux créatures qui s’observent, se
jaugent, se respectent... Et le loup finit par sheir doucement. On a l'impression que Serafim est a
sa place dans la taiga, qu'il y est dans son élémetil fait partie de I'ordre des choses.

Et le loup est loin d’étre le plus inquiétant déges de la taiga. Un soir, Serafim entend un bruit
confus parmi les arbres, comme un cri ou un grogmérfth. « + »sq). « Un ours ? Un élan ? Un
renne ? Un ovni ?... La taiga, c’est la taiga. Taautpy arriver..» Un autre soir, il réentend ce
grognement énigmatique. Cette foisydit de quoi il s'agit : de 'lHomme des Neiges ! Suchkemin
du retour, il se débrouille tout de méme méme piogir un tétras, histoire de ne pas rentrer lesaimai
vides ; puis il raconte tout, fierement, a ses cades... sauf I'épisode de I'Homme des Neiges. On
pourrait se contenter de classer cette rencontee s réves et hallucinations de Serafim, si cet
Homme des Neiges n’apparaissait aussi, un peut@ids(ch. <9 %<%%+0 =0 * ## %... »), aux
trois autres gargons — et ce, pendant que Serafira & chasse, alors qu’il n’avait pas pipé mot de
cette rencontre, de peur de se ridiculiser aux ydexses camarades. Bien connu en Sibérie,
« 'Homme des Neiges » n’est qu’'un autre nom decri@ature anthropomorphe que lesatas
appellent « 'Homme des Bois 33gg Mor) (PuSkarev 1978 ; Konakost al. 1999a,article «
__» de Konakov). De nombreux témoignages lui attriibweertains bruits mystérieux de la taiga,
ainsi que de gigantesques empreintes observéedalaegye ; en outre, en Europe comme en Asie,

des témoins oculaires en ont donné des descriptmmsordantes, tant sur son apparence physique que
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sur son comportement. Dans les Iégendes komide,@éature enléve des gens et du bétail, semant la
terreur et la misere dans les villages.

Mais I'épisode le plus effrayant pour Serafim estitgdtre celui ou I'espriBuvgeijlui apparait
(ch.«F6 &) "% 6 -%( »sq). Enl'occurrence, Suvgej peut changer de forradase passer
pour la fiancée de Serafim, pour un sorcier ou soreiére, pour un cheval sans queue ou un pin a
deux cimes (qui tend ses branches vers lui bieihmjy’ait pas le moindre veritf, pour un faucon ou
une grenouille... Suvgej est un souffle, un vent —ismm vent qui peut étre dangereux, enlever les

gens, les posséder (Konakeval. 1999aarticle «<E) + », de Limerov). Et de fait, Suvgej cherche

a posséder Serafim. Le garcgon lui échappe de gest€t esprit constitue une explication & un terta
nombre de visions qu’ont eues les garcons au atrileur voyage ; mais cette explication étant de
nature irrationnelle, elle rappelle aussi que ¢ pmut arriver », dans la taiga.

Au cours de I'une de ces promenades solitairesqBh."# 4"#% # ... »), Serafim tombe
sur une mystérieuse maison dans les bois. Il \arg fine rencontre qui fait I'objet d’'un chapitrest
important dans le récit. L'épilogue du roman, quogue le devenir des personnages aprées la période
du récit, se termine par une référence a cetteescgpst bien le signe que ce qui S’y passe vajuear
Serafim pour toujours. Comme il s’agit d’'une scgqoetouche en profondeur a la culture komie, il est

indispensable de la raconter ici dans le détail.

[11.2.4. “Paroles de Pam a son peuple”

Dans le roman, le chapitre s’intitule « ParolePden a son peuple » Ramldn as vojtyrly ky»].
Serafim a quitté ses trois camarades pour allerdeul dans la forét. L’instinct du chasseur komi,
semble-t-il, I'a attiré la. Dans la forét, il tombar une mystérieuse maison completement isolée... Ce
tableau, comme on va le voir, est trés importd®or akova a un peu réorganisé les répliques, mais
elle n’a quasiment pas raccourci ce passage.

Sur scéne, ce tableau s’enchaine au précédenuavieterméde musical (Sostakovsymphonie
n° 10, 4 mvt.). La maison apparait dans la forét (1.48.@&xafim entre timidement. Dans la piéce

principale, il n’y a personne. Ce qu’on ne voit pasla scéne, mais que raconte le roman, c’estyqu’

144 A propos du pin a deux cimekyk vo a po 6n), voir Konakov et al. 1999aafticle «/= ., » de
Sarapov). La dualité (du coeur, du visage, desreents) revétant immédiatement, pour les Komis,araatére
fallacieux, il faut se méfier d’un tel arbre foutchui pousse dans deux directions a partir d'uhtsenc : il est
probablement habité par un esprit malin.
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a sur la table un jeu d’échec dont les piéces ptacknt toutes seules : on est dans une maison ou
regne la magie. Le personnage qui habite la n&sgpelqu’un d’ordinaire.
Le personnage en question entre a son tour dapiéda principale et adresse la parole a Serafim

dans ces termes : « BonjoMiq a olan), voyageur. Je t'attendais depuis longtemps.48(28)

Serafim chez le vieux La e (1.49.34).

L'h6te se fait appeler « le vieux Laj ». De toute évidence, Laj est un vieux sage. Mais en plus
de ses vastes connaissances, on constate quil eodgétences irrationnelles. On a vu qu’il joue au
échecs a distance, par la pensée, pour passenps.te Deés ses premieres paroles, il semble étre un
« devin » : il attendait Serafim, et il connait smnmm sans que celui-ci ait a se présenter.

Le vieux La ej est un Komi de I'Ob’, c’est-a-dire qu'il est wiescendant des Komis de V'h
(d’ou vient Serafim), qui sont eux-mémes des dedmets des anciens Komis. Lej vit parmi les
Ougriens, et il n'a pas du tout de contact ave&lawnis d’Europe. Il est agé, et il a le sentimeatse
trouver dans un état intermédiaire entre la tetrée® dieux (« les dieux m’appellent déja aupres
d’eux »), avec lesquels il communique déja dansé&ess. Aussi a-t-il appelé en pensée un Komi, afin

de lui livrer un message avant de mouriet. les dieux ont amené Serafim.

Les messages du vieux L&]
L’ermite a un message solennel a transmettre iMeaa sujet du « prince Pam de Permie » (la

solennité du récit est soulignée par la musiquejotos extraite du quatrieme mouvement de la

dixieme symphonie, qui commence a 1.50.18). Pamregersonnage qui joue dans la tradition orale
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komie un réle presque aussi important que StefaPedmie. Epifanij rapporte que le missionnaire, en
atteignant les berges de I'E va, s’est heurté @ewin du nom de « Pam » qui jouissait dans la régio
d’'une certaine autorité, et il relate leurs débatar la suite, de méme que Stefan incarnera @ens |
légendes toutes les caractéristiques des chrétiRam, deviendra I'archétype du sorcier komi. En
qualifiant Pam de « prince », le vieux Lej lui donne un statut politique et le présente rmenun chef
des Permiens, qui aurait été destitué par les Rugse fait, il est bien possible d'imaginer Pam
comme un tel personnage, qu’Epifanij appelle apipratvementsotnik (Epifanij 1993 p. 56, et note
18 de Tiraspaskij), « c’est-a-dire une personnalité autochtoeeonnue par Moscou (par exemple
chargée de collecter I'imp6t) » (Klima 2005, p..13)

Selon La ej, le prince Pam serait venu planter sa tentecad e I'Ob’ apres avoir échappé de
justesse aux chrétiens qui voulaient sa peauoficimagine des Komis, tel le Garcon Baéme des
temples migrer vers l'est, franchir I'Oural, se réfugigarmi les Ougriens... Les deux spectacles se
relient.

La ej rappelle & Serafim les enseignements de « Pafast;a-dire desinciens Komis« Prenez
soin de la nature, c’est un don des dieux, gardeninme vos ancétres, suivez leurs enseignements :
il est difficile de vivre sans racines. [...] Protégetre pays. [...] Si vous ne vous protégez passalo
qui vous protégera ? » Il est impossible de dismeprécisément, dans les paroles de djales
siennes propres et celles qui sont des citatiorizane, car Golakova a redistribué les répliques, et la
ponctuation du roman, a I'oral, n'est plus appllealCette confusion volontaire donne I'impression
que c’est Pam lui-méme qui s'incarne sur la scénka @ersonne de La&j. Mais le vieillard rappelle
aussi les enseignements du « moinep Ger e  ep), qui se fait appeler epan de Permie », et
souligne que celui-ci ne faisait qu'apporter unveau dieu, ce qui ne remet nullement en cause des
valeurs traditionnelles d’amour et de respect aesochain et de la nature.

«Je ne parle pas ainsi tout seul. Mais au nom odis tes Permiens. » Par « Permiens »
(perym/sa/jay il faut entendre «les Komis de toute la Permie’est-a-dire ce qu’on appelle les
Zyrienes et les Permiaks. C’est sous ce nom quéBpifparlait des autochtones rencontrés par le
missionnaire.

Le vieux La ej confirme que « les dieux ont disparu, mais dssont pas morts ». Il parle de la
Zar i A des Komis, qu'il rapproche de Borni Najdes Ougriens (sur Vojpéet Zari A : voir
supra« Les Komis de I'E va », pp. 76qq). Mais « ceux qui I'adoraient le plus, c’étaiees lanciens
Komis ». Pam est présenté comme le protecteur Bertame d’Or : il veille sur le trésor des Komis.
Et comme on I'a vu en évoquant les divinités desesrs Komis dans le cadre &awéeme des temples
(note 111), ce trésor n’'est vraisemblablement pas matériel que philosophal : la Femme d'Or,

comme Pam, c’est-a-dire tout le systeme des an&enss, est une richesse immense qui ne réside
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pas dans la matiére, mais dans les coeurs. « Adnsi le prince Pam : “Vous, les Komisofni/jas*),
vous étes peu nombreux. Gardez-vous les uns lessaltn jour je reviendrai... non pas parmi vous,
mais dans vos cceurs.»

Pam serait enterré au bord de I'Ob’, vers 'embaouetde I'Atlym, la ou, selon le récit du vieillard,

il avait trouvé refuge. Mais, a l'instar des aneielieux, « il n'est pas mort » : il ne fait que mar, et

il se relevera « le moment venu ». Cette imageata Pst une relecture étonnamment messiannique
des anciens mythes komis. L'animisme de Pam ethiestmnisme de epan fusionnent dans le
message de Laj pour donner un grand message d’espoir, d'ameuachature et de compassion
pour 'lhumanité.

Cette scene rappelle que le peuple komi ne copaaitde frontieres administratives : les Komis
vivent dans la région de I'E va (ou le livre estiécou la piéce est représentée), dans celleldeal’
(d’ou vient Serafim), en Sibérie (ou se passeibajt— sur la Kama, aussi (pensons aux Permiaks) :
le peuple komi est dispersé, mais tous ces Komi$ diés par leur conscience d’appartenir & un
méme peuple, par leur sentimeniddntité nationale Et ce sentiment ne peux se transmettre que de
génération en génération, comme de éjaad Serafim, comme il s’est transmis jusqu’auldmt
descendant de Pam qui est aujourd’hui un éleve diars la meilleure écolemgda ydyd
veltd an/inf/ag de la capitale... En effet, L& délivre un message énigmatique au sujet d’'un
descendant de Pam qui est en train de finir déabtds études supérieures a Syktyvkar. Mais il ne
donne pas de nom : « Le temps viendra... vous femeaaissance.» Et le tableau se termine sur ces

mots.

Synthese et épilogue

Pour résumer, cette scene trés dense a plusienroizs. Tout d’'abord, elle rappelle certaines
bases de la conscience nationale komie : Pamj Zar  epan. D’autre part, elle présente I'identité
komie comme un héritage des messages des ancienis Kbdu christianisme, et appelle a respecter
la totalité de cet héritage. Enfin, elle rappelle didentité d’'un peuple se transmet de génération
génération : c’est le propre de la culture, ettdesoéle de I'éducation. A son message généralgeja
(Timin ?) ajoute ainsi un encouragement a étudiapprofondir ses connaissances, et a se dépasser.

Il se dégage de cette lecon une conclusion treeriiaupte : Pam, les dieux, la Femme d’Or, n’apar-
tiennent pas a un temps révolu. Au contraire,dlyn lien continu, de génération en génératiomgent
I'époque de Pam et I'an 2000 — et le tableau dsissant : le vieil ermite intemporel, incarnatida

toute la sagesse des anciens Komis, avec une dgoanoie et des habits traditionnels, et Serafimsdan

145 Cette acception ethnonymique kiemi est rare, dans la langue komie, et elle ne me sepds du tout
traditionnelle mais plutot calquée sur le russe.
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son treillis, qui appartient indubitablement a lasBie de I'an 2000. Laj annonce a Serafim que Pam
est toujours 1a, physiquement par ses descendargpijrituellement dans le cceur de tous les Komis :
ce n'est pas du passé, ce ne sont pas des légarestsune réalité, qui s'incarne dans chaque
individu. Chaque Komi porte en lui les dieux kongigjourd’hui comme jadis.

On a vu que I'épilogue du roman n’est pas retems d@a spectacle ; il est tout de méme utile, ne
serait-ce que par curiosité, d’en mentionner iailéenier paragraphe. On y apprend que Serafim, en
rentrant de 'armée, se souviendra des parolesiglix\La €] et les rapportera a sa famille, & ses
enfants. Contrairement a ce qu'il espérait, lui-raéra parviendra pas a entrer dans la grande étole e
guestion... mais son jeune fils lui promet de prerdreelai, et de faire la connaissance du fameux
descendant du prince Pam.

« Le temps viendra », avait dit le vieux Lgj. Il ne faut pas se hater, ce qui doit arriveivara en
son temps. La encore, c’est la sagesse des anqétrparle. Au cours de ce voyage loin de chez lui,

Serafim a rencontré la conscience de son peuple.

I11.2.5. “Un théatre sans conflit”

Comme je l'avais propose, j'ai limité mon étudéJd’ blindé perdu dans la taigaux caracté-
ristiques nationales qui s'y manifestent par I'esdg la langue, par le personnage de Serafimret pa
la scéne du vieux Laej. Cela ne permet pas de se faire une idée préuispectacle, et telle n’était
pas mon intention, car celui-ci, a l'instar du rormde Timin, explore de nombreuses dimensions qui
nous auraient trop écartés du sujet principal gedaente étude. Néanmoins, je pense gu’on paut s'e
faire une idée générale a partir de la présentajion j'en ai donné au préalable, ou j'ai souligné
notamment les difficultés auxquelles Svetlana @kova a di faire face en choisissant d’adapter pour
la scéne ce grand voyage terrestre et spirituenttéprise était ambitieuse, et I'on ne s’étonmes
gue le résultat ait suscité des réactions partagées

C’est ainsi que certains spectateurs, par exerapteypu reprocher & ce spectacle de « manquer de

conflits » :
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«Il n'y a absolument pas deonflit, et sans cela il ne peut y avoir aucdrame..
(konfiktys dik abu, a dramayd sytégeku 6ma oz vermy lony).» (Nina Obrezkov4® le
26 janvier 2009, sur un forum consacré a la culkoraie™®’ ; c’est moi qui souligne).

Il se trouve que j'ai entendu la méme remarqueaplurs, en février-mars 2009, en discutant avec
des gens qui avaient vu le spectacle. Cette rerearguite donc qu’on s’y arréte.

La phrase komie de Nina Obrezkova repose sur deus qui se trouvent étre des mots russes :
konflikt et drama Konflikt est tout simplement un conflit, c'est-a-dire un clflatin conflictug résul-
tant de la « rencontre d’'éléments, de sentimemgaices, qui s'opposent & Petit Rober2001).
Drama comme en anglais, désigne ce qu’'on appelle egdia contemporain une « piece de théatre »
(du grecGHIJK action). Le francais a quasiment perdu ce sensrgéet ne connait plus, dans la
création théatrale d’aujourd’hui, que I'acceptiarn gppose ledramea lacomédie En russe — et en
komi —, dramareste une facon neutre de parler d'une piece digrthden tant que représentation
d’'une « action »). C’est la raison pour laquellepamle toujours de « théatre dramatique », en RusSi
(ladjectif dramatique a toujours ce sens en frangais, mais parmi d'autieptions a forte
connotation négativey.

Svetlana Gorakova donne ce spectacle dans 3twatre musical-dramatique nationaNous
avons vu, dans le chapitre précédent, en quoi staiitsia dimensiomationaledu spectacl&n blindé
perdu dans la taigaManifestement, ce n'est pas un spectaulsical: il n’y a ni chanson ni danse,
seulement une musique de scéne fragmentaire qui’sgermeéde ou de souti€fl Il doit donc s’agir
d’un spectaclelramatique— c’est-a-direavec de I'action

Ces points de vocabulaire étant précisés, la gatip Nina Obrezkova m'inspire deux réflexions.

16 Nina Obrezkova est I'une des personnalités les phiives dans la poésie komie d’aujourd’hui. Nee e
1965 dans I'Udora (a Koslan), elle a publié sesniees poémes en 1984. Elle est également trés éagans
la collaboration artistique entre les peuples fiooigriens.

147 Conversation entre Nina Obrezkova et Aleksej Remsy surV kontakte dans le forum du groupe

« )+"  » (discussion intitulée «5° "# ). 6 B3 " %(,& & »). Aleksej: « #8*&"% 6 ,
" %:# )*% ,-% , & 0# .»—Nina:«qQ -) ,%)%) o#" 6 &)+0-&#8*&"% -&
6 " %"0 #& . 0 - ) " *H »

198 En revanche, le mahéatre en russe, a gardé son sens général, alors qréecd=il a tendance a se res-
treindre justement a ce sens de « théatre draneatiqpour le « théatre d’opéra », on parle tomtp&ment
d’'opérg par métonymie (depuis 1694, selba Petit Rober2001). Pour bien faire, il faudrait traduiteatr
dramy par « thééatre » eeatr opery i baletgpar « opéra ». Dans un premier temps, je m’entems, dans le
présent mémoire, a une traduction littérale («tteédramatique »), pour éviter 'ambiguité entre«l&@héatre
dramatique d’Etat » et les autres théatres d’'Etnme le Théatre du folklore ou le Théatre musitamatique
national).

149 Contrairement afPoéme des templegar exemple, ol & des spectacles récents coramiét bien-aimé,
tant6t pagKorké musa, korké ajuou Marie-toi, mon fils, marie-toi [Gétra , pi6, gétra!], ou les chansons se
mélent a 'action.
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[11.2.5.1. Le postulat du conflit comme essence dinéatre

Effectivement, qui diaction dit transformation, changement d’état : certeschioc est suffisant
pour provoquer un changement d’état, un mouvemead,transformation... en d’autres termes, une
action— mais est-il nécessaire ? Qui a dit qu'il fallaéicessairement des « conflits » dans une piéce
de théétre ? Le spectateur qui fait ce genre dangm ne serait-il pas en train de regarder daas un
mauvaise direction pendant que l'intérét de lagmetrouve ailleurs ?

Prise au pied de la lettre, la remarque de NineegMmva semble prendre implicitement comme
postulat le principe selon lequel « le conflit Bsssence du théatre ». Il ne s’agit pas ici deefane
dissertation sur la légitimité ce postulat dramgitjwe. Rappelons seulement qu’Aristote, disciple de
Platon, élevé dans la dialectique, avait jeté laseb d’'une « théorie de la dramaturgie » dans sa

Poétigue Plus tard, HegelMorlesungen lber die Asthetik835-1838), s’appuyant sur les travaux

d’'Aristote, a introduit la notion deonflit (Konflikt) la ou Aristote était beaucoup plus général. Ces
deux théoriciens ont laissé une empreinte profoddes I'esthétique européenne. Mais il faut
souligner gu’ils parlaient digagédie et non dehéatreou dedrameau sens large.

Il'y a peut-étre la une confusion enthiemeettragédie: en russe comme en francais, la littérature
dramatique(drama dramaturgij se décompose traditionnellement en plusieursegenr principa-
lement la comédiekbmedid, le drame drama), et la tragédietfagedid. D’ou une confusion possible
entre les acceptions générale et particulierérdma

Mais un autre théoricien du théatre est apparuéutddu XX siécle, en Russie : Konstantin
Stanislavskij. La notion de conflit est présentasiaon systeme (en lien avec la notion d’actidng e
soupconne, compte tenu de l'influence que celai-exercé en Russie et dans le monde sur tout le
XX® siecle, que ses idées ont pu alimenter (probaliemealgré Iui) le postulat du conflit comme
essence du théatre. Or, pour Stanislavskij, lelitadt permanent, dans I'esprit des personnages,
comme il I'est dans la vie : c’est 'essence mémepdrsonnage, et cela n'est pas du tout propre au
théatre, mais général a la vision du monde de S#uskij. Dans son systéme, il me semble que le
conflit est un moyen, I'objectif demeuralfdction (« Lorsque vous étes sur scéne, soyez toujours en
action, que ce soit physiquement ou spirituellemer8tanislavskij 1958, p. 43). Et 13, je penseogu’
est en cohérence avec la définition généraldrdme c’est-a-dire de la piéce de théatre (et on rejoin
méme Aristote).

Le postulat du conflit comme essence du théatres@ss-tendu par I'hypothese selon laguelle
'action (dramg ne peut résulter que d’'un conflit. Si j'expliciie raisonnement de Nina Obrezkova,
on peut comprendre ceci: «il n'y a pas de conftit le conflit est nécessaire pour produire une

action, et l'action est I'essence disame (i.e. duthéatre ; donc il n’y a pas de drame ». Selon
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Stanislavskij, le probléme serait donc dans ledes acteurs (qui devraient étre capables d'imaginer
des conflits pour produire de l'action en toutescamstances) ; selon d'autres points de vue, on
pourrait reprocher au texte ou a la mise en scémegas respecter tel ou tel critéere esthétiquant

a moi, je suis plutét tenté de penser que le dardlinme essence du théatrewest vision possibldu
théatre, parmi d’autres. Au demeurant, que l'oreaihercher ce conflit chez Hegel ou chez
Stanislavskij, il me parait un peu intempestif éadéraliser les théories esthétiques de celui-lle®u
méthodes pédagogiques de celui-ci, et de les ajmplide force a la dramaturgie komie contempo-
raine. Apparemment)n blindé perdu dans la taigaiest pas construit sur ce postulat, et il me $emb
donc inadapté de juger la piece par rapport a-cellNéanmoins, le fait méme que cette observation

ait été soulevée m’inspire une seconde réflexion.

[11.2.5.2. L'absence de conflit

Cette notion de conflit — plus précisément, d'alegede conflit — est évoquée par Glafira
Sidorova®® dans ses mémoires, & propos de la piéce de D’ékanmariage/Svabba] (créée en 1949
au Théatre d’Etat de Syktyvkal): cette piéce, dit-elle, « a été écrite & une épamu régnait une
dramaturgie sans confliteéskonfliktnad dramaturg)® (Sidorova 1992, p. 8%).

Sidorova faisait cette remarque par rapport a poeuge tout a fait particuliére, ou la vie réellaitet
exceptionnellement dure (stalinisme d'apres-gueet)ou le théatre répondait & une double
contrainte : le réalisme socialiste et le désiva&on. « [l]l y avait dans la vie le besoin, lanfae,
tandis que sur la scene, au cinéma, régnaienttedire, la prospérité, I'abondance, — non pasda v
mais le paradis »i{id.). Que dire de I'époque ou est congu le spectlcieblindé perdu dans la
taiga? Le début du XXisiécle est-il pour les Komis une époque particeligLa dramaturgie y est-
elle soumise a des contraintes spéciales ? C'estpigéte qui décrit un personnage komi dans la
grande Russie « multinationale » : dans ce contéatesence de conflit n’est-elle pas significatie

Prenons le spectacle tel qu'il est, et interrogeunss sur la signification de cette absence ddlitonf

%0 Rappelons que Sidorova avait étudié au studio kiurGITIS de Moscou en 1938-1942, donc certai-
nement selon des méthodes directement inspirésgstitime de Stanislavskij.

151 Cette piéce de D'akonov a eu un immense succésétfiatement traduite en russe (par Anatolij Glebov)
elle a été représentée la méme année au Théanqueatde Moscou (sous le titi@vabba s pridanymp Le
succes rencontré a incité les studios Maosfa en tirer un film en 1953 : la piéce et le filmt ainsi rayonné
dans tout le bloc de I'Est.

152 « La piéce a été écrite & une époque ou régnaititamaturgie sans conflits. Quand il y avait dansge
le besoin, la famine, tandis que sur la scénejra@n@, régnaient le bien-étre, la prospérité, IFatamce, — non
pas la vie, mais le paradis. » 5% 6" #,%* ) , , & %)) 6 %& #8* & #

. y=-# 6™ #= |, * | # %:#,)&# ¥ JE 6 ! y oy H#
., —8# =#(, +.»)
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Comme on I'a vu dans le résumé du résitpra« Le roman », p. 94), les quatre garcons abordent
des sujets sensibles — la religion, la politiquie, e—, et pourtant, tout se passe dans une bonne
ambiance ; ils ont des avis différents, des fagnsoir le monde profondément différentes, mais ils
s'écoutent et ne se disputent jamais. Les seulflitsodu récit sont ceux qui opposent les quatre
« gentils » aux « méchants » bandits... Manifestepweast [a un parti pris de Timin, qui veut voir et
montrer une humanité pacifique et bienveillanter 8aman est lisible par tous, et présente un intéré
pédagogique évident pour les plus jeunes. Timirsgrae le récit de discrétes lecons de morale, et
invite le lecteur a cultiver une grande curiosité&écouvrir et & comprendre l'autre (les individtges
peuples).

Il est intéressant de remarquer que tout ce spgedteamme le roman) prend naissance dans les
événements d’octobre 1993 (avec méme un effet deldocette scéne est la premiére du roman et du
spectacle, elle est présente a I'esprit de Serpéndant tout le récit, et elle revient expliciteméan
I'issue du combat final) : toute I'épopée tournéoau de cette expérience « traumatisante » — de fai
Serafim a été traumatisé par cette journée a Modelms qu’une opposition a Eltsine, plus qu'une
résistance au changement, il me semble que lagosgti se dégage dh blindé perdu dans la taiga
est un refus de la violence, un militantisme aonftit. C'est une ceuvre pacifiste. Dans ces condi-
tions, peut-on reprocher a quelgu'un « I'absencealdlit » qui caractérise le spectacle ? Dans une
période de guerre (notamment en Tchétchénie e8@d &t 20083, les auteurs veulent manifes-
tement partager avec les spectateurs leur asjirati@ paix.

Revenons a I'histoire des Komis. Quels sont ledliterauxquels ils ont participé au cours des
siécles ? lls se sont battus contre les RussesayemAge — ou plutét, ils ont laissé Moscou les
conquérir, avec un certain fatalisme (les chrorsque laissent pas penser gu’ils aient opposé, dans
I'ensemble, une grande résistance : Epifanij 18Q&necova 1999). Depuis lors, ils font partie de la
Russie. Dans I'Empire russe, ils se sont soules@smme les Russes, contre le pouvoir tsariste (par
exemple, lors de la grande révolte paysanne demiditden 1842-1843). Pendant la Guerre civile, ils
étaient partagés, avec les Russes, entre lesedifé&r orientations possibles. Depuis que les Komis
font partie de la Russie, tous les conflits auxsjuisl ont participé, ils les ont vécus avec lesdeas
contre un méme adversaire commun (ils ont été es/ayr tous les fronts au sein de I'armée russe
pendant tous les conflits de I'Empire, de I'U.R.Se8de la Fédération). Contrairement aux Tataas, p
exemple, il me semble que les Komis ont toujoufert#u leur identité nationale — depuis la christia-

nisation — non pasontreles Russes, maavecles Russes. Le Centre culturel finno-ougrien fégdéra

133 e « syndrome de Tchétchénie # enskoj indrom; e enskij sindromhaffecte justement un personnage
dans le spectacle musiceantot bien-aime, tantot pg&orké musa, korkd afjuque Gorakova a adapté d'une
piece de Gennadij USkov en 2006.
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aujourd’hui, en est une excellente illustration.rest pas aux Maris, par exemple, que ce cendté a
confié : les relations entre Maris et Russes smrjburs tendues, comme en témoigne réguliérement la
presse internationale. Le pays komi est peut-&tha ol la population est le plus homogBheCette

« absence de conflit » qui caractérise I'histoies Eomis semble méme pouvoir aller jusqu’a I'aban-
don progressif de la langtig par souci de simplicité et de consensus, par@ndrussie il est plus
commode de parler russe : on pourrait s'offusquigraeler d’acculturation (et de fait, la perte de |
langue constitue une perte culturelle fondamentatadt pourtant, je n'ai pas le sentiment que ldeper
de la langue, chez les Komis, nuise a leur sentimational. Le phénomene est comparable a
certaines régions de France, ou l'identité régermait plus forte que le sentiment d’appartenir & un
« nation frangaise ». Je repense a la scene ofirSetisit la langue russe pour étre sOr d’étenbi
compris par I'esprit des bois de Sibérie : nonemeint 'essence du peuple komi ne s’est pas perdue,

mais la langue russe peut méme l'aider a se dévetagi a se perpétuer au-dela du pays komi !

%4 5j 'on observe les chiffres des recensement43p), on voit que la proportion de Komis et de Rsss
varie au cours des décennies. L'inversion qui selyt entre 1939 et 1959 s’explique en partie pardurges et
déportations massives. Mais si I'on se rappelle g chiffres sont issus des déclarations desesigyon se
rend compte que deux autres facteurs importargsviennent dans leurs variations : d'une part,-fladéclarer
ce qu'on pense, ou bien y a-t-il une réponse «jokg d’autre part, si I'on se sent a la fois katiusse, quelle
réponse donner ? Pour ma part, bien que je n'@dgiiade mesures systématiques, j'ai pu obsendryga a la
fois des ascendances komies et russes dans latpligsafamilles — du moins dans la région de Sykaywet de
'E va: ce n'est certainement pas le cas danse®Ulgs régions, mais je pense qu'il faut au moarsler cette
observation a I'esprit en lisant les chiffres.

%% voir note 7.
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Conclusion

L'étude qui s’achéve avait pour but de cerner lepwvelles identités » qui se dégagent de la cré-
ation théatrale en langue nationale en Républiqueié, c’'est-a-dire depuis 1992. A cet effet, aprés
avoir, d’'une part, décrit quelques caractéristiguestitaires du peuple komi, et, d’autre part,-par
couru I'histoire du pays komi en général et du tieéén particulier, je me suis penché sur I'addivit
Théatre du folklore (aujourd’hui Théatre musicaddatique national) de la République komie, pour y
chercher de nouveaux thémes nationaux, ou une fagaove d’aborder les themes habituels. On a pu
ainsi voir évoluer la mission de cette institutidittat, depuis le premier spectacles poéme des
temples(1992), qui apportait un nouveau regard sur ugeride relative a la confrontation de saint
Etienne de Permie et des anciens Permiens de I'E-v@est-a-dire des chrétiens et des animistes, des
Russes et des Komis —, jusqu’a I'une des plus tésearéationsin blindé perdu dans la taiga
(2009), qui met en scene un jeune Komi devéildans la grande Russie de Eltsine.

En fin de compte, quelle impression se dégage éedé conjointe de ces deux spectacles ?
Quelles sont les représentations du peuple komiequiessortent ? La notion de « conflit» a été
soulevée, et il me semble que c’est un point dadémtéressant pour la synthése.

Le conflit est & la base méme @wéme des templeka caractérisation des personnages et la
construction de la piece m’'ont conduit & analysdlieeci par le biais desonfrontationg(i.e. conflits)
entre trois groupes de personnages (ch. « lll.&. pbéme des temples” (1992) : le mythe de saint
Etienne revisité). Goakova y met en scéne directement les conflitsugs Imanifestations : dans ces
conditions, il est légitime d’appliquer le vocalitdade la tragédie. Au contraire, on I'a \un blindé

perdu dans la taigae distingue pdtabsence de conflitQQue dire de cette opposition ?
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Pour expliquer ce qui oppose ces deux spectatlag, semble judicieux de chercher a comprendre
ce qui les rapproche. Et je vois qu’il y a toutrdéme un lien essentiel qu’on a vu se dessiner au fi
des pages, et que je vais résumer ici.

Pour commencer, il est apparu que les auteurs slel@ex spectacles y font reposer la culture
komie sur le double héritage animiste et chrétierte—qui est tout a fait en accord avec les obser-
vations des folkloristed.e poéme des templa®ntre la rencontre de deux mondes a la fin du®XIvV
siecle, eUn blindé perdu dans la taighustre le résultat de cette rencontre cing cants plus tard.

Non seulement christianisme et animisme font pantiégrante de la culture komie, mais il me
semble qud.e poeme des templea jusqu’a les considérer comme deux fagons detsepter une
méme chose (« Ainsi, vous connaissez Jésus-Cimass, vous le priez sous une autre forme », p. 77),
regrettant seulement que les chrétiens aient ewrg@ la violence pour imposer leur représentation
Il N’y a pas de dénonciation, il N’y a pas d’acdigsani de jugement (on a vu que les uns comme les
autres ont agi tantot bien, tantdét mal) : seulenoentegret que les choses se soient passées@énsi.
regret se retrouve, plus explicitement, dainsblindé perdu dans la taiga&is-a-vis du fait que Eltsine
ait eu recours a la violence pour imposer la ndewenstitution fédérale — et I'aspiration a laxpgi
est elle aussi plus explicite (et soulignée pashlanson d’lgor’ Takov). DansUn blindé perdu dans
la taiga I'action se situapresle conflit, et elle en montre les conséquence&aspiration a la paix :
on a donc affaire a un théatre résolument « samfitce

Dans cette comparaison, un parallele s'impose emex Russes qui sont présentés comme
« mortiferes » : Stefan Hrap et Boris Eltsine. k&grets sont exprimés, I'attention des spectatestrs
sollicitée : j'y vois une volonté d’éducation, désmen garde, de lecon a tirer du passé. Maistdass
les cas, I'héritage historique est pleinement agsuta peuple komi d’aujourd’hui a développé sa
vision du monde en écoutant a la fois les lecossameétres animistes et celles des chrétiens ortho-
doxes ; la Républiqgue komie d’aujourd’hui s’estiée, avec la Fédération de Russie, sur une consti-
tution adoptée sous les obus. La représentationahde des anciens Komis est toujours valable : il y
a des gens bien intentionnés, d'autres malveillatitaitres peut-étre encore qui, en toute bonne foi
ont confiance dans des promesses de bonheur intblapaentre elles ; dans les conflits individuels
ou sociaux qui en résultent, chacun joue son télglus fort ou le plus rusé en sort provisoirement
vainqueur, et la vie continue. Il en a toujours @tsi, avec les bétes sauvages dans la forét,lesec
armeées venues de Moscou ou de Sibérie, avec leersobons ou mauvais, avec les esprits bien-
faisants ou malfaisants.Si la tradition komie se perpétue jusqu’a nos gputest sans doute dans
cette vision du monde. L’animisme komi, en somn®¢ t@ujours bien vivant. L'identité komie n’est
pas dans le conflit, elle est dans la fagon d'apgméer celui-ci, aussi bien que dans la fagon

d’appréhender son absence.
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Et je repense a cette vieille réputation des Komigklisée Reclus avait trouvée dans la littérature
scientifique russe de son temps : « On dit ldari&is tranquilles, doux et résolus, et ceux quintive
dans les foréts ont gardé cet amour de la vérdtite dranchise qui distinguent les hommes libres. »
(Reclus 1890, p. 632)
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Annexe 1. Principes d’écriture

La plupart des sources, on I'a vu, n'utilisent fiafphabet latin, et j’ai donc du procéder a des
transformations graphiques — transcriptions (d'ystésme d'écriture a un autre) ou translittérations

(lettre a lettre). La présente annexe a pour butédiair les choix que j'ai faits, en les justiftan

Ecriture du komi

Le systeme phonétique du komi standard est coé@stitjourd’hui de 7 voyelles et 26 consonnes
(dont 9 palatales), rigoureusement invariables lguglie soit leur position dans les mots (pas de
réduction des voyelles, pas de sonorisation nisdiaslissement des consonn#s)

Le komi est la seconde langue finno-ougrienne &fparéhongrois) a avoir connu I'expérience de
I'écrit : c'était en 1372, et le missionnaire sdiitienne de Permie avait alors inventé de toutdsegi
un alphabet a cet effet.

Au XIX® siécle, I'écriture de saint Etienne était tombéasdl’'oubli, et I'on utilisait tant bien que

mal I'alphabet cyrillique, mais de maniére un pearahiqué>’. En 1918, lorsque la langue komie a

1361 va de soi que les nombreuses variantes régisrfaht apparaitre un systéme phonétique beaudasp p
riche. En particulier, les linguistes mettent efdémce un vaste spectre de voyelles, dont ils mnciempte par
de nombreux caractéres et signes diactritiquesngdimite ici aux sons élémentaires, comme leléalangue
écrite standard.
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été unifiée et normalisée, un nouvel alphabet acét€u par le linguiste Vasilij Molodcov (Vassili
Molodtsov). Cette décision d’inventer un alphabegiinal plutdét que d'utiliser I'alphabet cyrillique
s'explique, plus que par des motifs politiques, fiaadéquation de celui-ci a une langue non slave
comme le komi. Si I'alphabet de Molodcov s’inspirincipalement des caractéres cyrilliques, chaque
phonéme y est représenté par une lettre, et chatiue y représente un phoneme. Cette écriture,
beaucoup plus adaptée a la phonétique et a lawsteude la langue komie que I'alphabet russe, sera
I'écriture officielle du komi jusqu’en 1939.

Entre 1931 et 1935, les autorités tentent d'impasernotation latine. Mais ce changement pose de
gros problemes techniques et suscite une graniderrée, de sorte que cette écriture latine ne gatrvi
pas a se généraliser.

Depuis 1939, le komi s’écrit maintenant avec l'alpét cyrillique russe augmenté de deux
caracteres spécifiques : <i> (désignanti amtérieur qui n'altére pas la consonne précédeate,
opposition a la lettre < >) et < 6 > (désignant umvélaire). Comme en russe, cet alphabet fait porter
la palatalisation des consonnes par la voyellesgiti(ou, & défaut, par un « signe mou ») et nariga
consonne elle-méme.

Parallelement & ces écritures en vigueur en Uroeiésque, les chercheurs occidentaux du début
du XX® siécle (Fokos-Fuchs, Uotila...) ont eu besoin detnaeét I'écrit les enregistrements effectués
dans le cadre de leurs travaux de terrain. lisspohtanément adopté une écriture ou les lettresitsoi
en bijection avec les phonémes, comme chez Molqgdoais sur une base latine — avec des signes
diacritiques sur les consonnes palatales (acceu) at sur les post-alvéolaireba(ek™®. Cette
notation, plus ancienne que I'écriture cyrilliquetwelle et largement répandue dans le monde
scientifique jusqu'a nos jourS, a le mérite de constituer une transcription pkiqné, facile a lire
sans connaissance particuliére de la latfue

Dans le tableau ci-dessous — reproduit ici a ttilustration seulement —, on trouve de gauche a
droite : I'écriture latine scientifique, celle dairst Etienne, deux écritures cyrilliques de la déam
moitié du XIX° siécle, I'alphabet de Molodcov, 'alphabet latiesdannées 1930, et enfin I'alphabet

cyrillique d’aujourd’hui.

137 Je peux mentionner un évangile de Mathieu traghuiangue zyriéne par Georgij Lytkin et publié inSa
Pétersbourg en 1882 (Lytkin G.S. 1882). La langestnpas encore standardisée ; néanmoins, cefteirécr
cyrillique se lit intuitivement sans aucune diffiiéu: une seule série de voyelles, et des acceat®g pour noter
la palatalisation des consonnes.

198 C'est cette notation qui est utilisée dans leevaattionnaire zyriéne—allemand de Fokos-Fuchsq195

19Elle est adoptée notamment, dans une version i§iéepl(Fokos-Fuchs utilisait de nombreux signes
supplémentaires pour rendre compte de toutes IgEyarités phonétiques et des variantes dialesjalpar
Konakov et al. 1999b. En page 398, Vladimir Napolskih y expliquéqgisément comment chaque lettre se
prononce.

180 Cette écriture latine constitue donc de fait uaadlittération de I'alphabet de Molodcov.
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Les systémes d'écriture de la langue komie (HRSSAK981).

L'écriture cyrilligue moderne du komi étant tardieeinutiliement complexe (pour une langue aussi
simple, phonétiquement, que le komi), il convieatsbuligner ici qu'il ne serait pas raisonnable de
translittérer le komi en s’appuyant sur cette @ceitcyrillique (et en adoptant par exemple une orm
de translittération en usage pour les langues sfateEn outre, les sources consultées utilisent
différentes normes selon les époques : Molodco dizer sources komies de 1918 a 1939 (parmi les

textes des années 1930 que j'ai consultés, rargsceax qui étaient imprimés dans l'alphabet latin

1 pour s’en convaincre, prenons I'exemple des pranpensonnels de la langue komie, aux deux premiéres
personnes du singulier. En écriture latine sciepté, on obtientme et te (on reconnait la les pronoms
personnels largement répandus a la fois dans hesiés ouraliennes et indo-européennes). Conforntéamen
régles d'orthographe du komi moderne, en revanithfaut écrire en cyrillique et 4, que l'on pourrait
translittérer en latin paneetté... ce qui est sensiblement déroutant quand on seilep deux consonnes sont
« dures » et que les deux voyelles sont stricteientiques.
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officiel*®?, le cyrillique moderne dans les sources komigmige1939, et I'écriture latine scientifique
dans les publications scientifiques internationalesur des raisons d’homogénéité, je propose donc
d'utiliser ici la notation latine scientifique — @uelques variantes pres, justifiées par un souci de
simplification graphique :

pour les affriquées sonores (respectivement pusbklire et alvéolo-palatale, j'emploie les

digrammesl etd (au lieu de monogrammes non latins moins accessiirg lecteurs),

je noted ety les voyelles qui sont respectivement les équitaleélaires de eti (pour éviter

de surcharger les lettres avec des signes dia@gigouscrits).

L’écriture latine adoptée pour les 33 phonémesnelijuée en gras dans le tableau ci-dessous, qui
résume les combinaisons possibles des consonnesyelles, et leur notation dans l'alphabet de
Molodcov (dans les cases griséesjlans I'alphabet komi moderne (aux intersectionsg)t&bleau a
pour but de permettre au lecteur de retrouver faéidement, si nécessaire, I'écriture Molodcov ou
cyrillique de tout mot komi qui figure dans le text

On notera que les consonnes finales komies soasdur 'absence de signe mou, a I'exception des

affriquées <> et <- >, qui sont toujours molles (alvéolo-palatal&s)

182 Qutre un manuel d’électricité apercu dans le maséBécole de Sojnaty (ou I'on apprend notammant |
loi d'Ohm: «

», c'est-a-dire que « I'intensité du courant danscanducteur est proportionnelle a la différence
de potentiel aux bornes du conducteur »), je nladans I'alphabet latin que la premiére éditionpdéme de
Savin intitulé Syktyvkar(« », 1935), ainsi qu'un numéro du journal «

»du ' janvier 1933 (ol le corps des articles était tfmigeen alphabet Molodcov).
%3 De méme, on fait I'économie du signe mou entréetre <%> et certaines consonnes, le son [s] se
palatalisant dans ces positions par assimilatiod (¢ > epan; <%, & &*( > pektak) ; et on ne répeéte
pas le signe mou pour les consonnes palatales émlfk ( 6 >a 0; <%<%% se a; <* ("#" >

ly$$yny).
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VOYELLES
e a e i 0 0 u y
e #E| %&|['( )* |+,
A A - < - - 0- - "
yod || - | P P I R
p /0 - , , , , o) ,
explosives | K 12 & & & & & & | & &"
sourdes i 34 i < ! 5 .
56 | -( el (o 4 |
b 78 6| 6 6 6 6 60 | 6 6"
explosives | ¢ 9: - ) "
sonores d < _ < i 5 .
=> -( e | (0| 4 @
m| ?@ | - o "
2 nasales | n | AB | -# #< | # | # | #O | # | #
L CD -#( # # #e | #(o | #4 | #("
= S EF - .6 "
< fggﬁ?gﬁi S GH % | % %< % | % % | % | %"
8 1J -%(| % % % % | %0 | %4 | %("
> viikL [ ) ||y D el |
o fricatives MN = | = = = = =0 | = ="
o sonores . op — i - r - 51
QR -( ] - - - -6 |-(6] -4 |-
ST - o} "
affriquées uv . I I I I 0 I
d WX |-= | = = = = =0 = ="
d YZ -- - - - - -0 | -
r [\ - 6 "
liquides [ 1~ % * *< *j * G | * *n
B * |+ * * & | %o | x4 |
f (8)
%6nsonnes h G)
étrangéres 0
*)

123



Translittération du russe

Le systeme phonétique des langues slaves est hgagpdos complexe que celui des langues
ouraliennes : on distingue en russe jusqu'a 37@ures et 5 ou 6 voyell®§ qui varient en qualité
selon la position dans le mot. Aussi est-il d'usgomur le russe, de pratiquer umanslittérationde
I'alphabet cyrillique vers I'alphabet latin plut§t’'une transcription phonétique.

La norme ISO 9, dans sa version de 1995, réponel Besoin de maniére efficace. C'est cette
norme, a peu de chose prés, que jadopte ici. &dtadifficile d’accés pour le lecteur non slavisant
mais présente I'avantage d’étre strictement bijectigrace au tableau ci-dessous, le lecteur pourra
donc retrouver tres facilement, si nécessaireriti@e cyrillique de tout mot russe qui figure ddes
texte.

La norme ISO s’inspire de considérations phonétiget¢ de I'écriture latine des langues slaves
occidentales et méridionales : aux lettres cyrikig russes, elle fait donc correspondre, dans
I'ensemble, des lettres latines qui sont utilisé@ss d’autres langues slaves pour représenterodss s
similaires, ce qui en rend la lecture assez inlitle dois toutefois attirer I'attention du lectsur le
cas particulier de la lettre russé> que la norme translittére parOr, dans les langues a écriture
latine, cette lettre désigne I'affriquée post-alvéolaire souftieson qui n’existe pas en russe. La lettre
russe <>, quant a elle, représente I'affriquée alvéolmfme (ou « post-alvéolaire palatalisée »)
sourdé®, qu'il est d'usage de noter dans les langues slaves & écriture latine (bosejacroate,
polonais). Cet écart n'est pas génant dans un xtenexclusivement russe, ou il n'induit aucune
ambiguité. En revanche, il le devient dés gu’oroiedtes langues ou coexistent ces deux affriquées
(notamment les langues permiennes, mais aussistoytiement les langues slaves occidentales et
méridionales), qui contiennent une plus grandeété@rd’affriquées, sourdes et sonores, et plus ou
moins palatalisées. Dans notre contexte bilinguepnvient donc de souligner que le russet le
komi sont deux notations qui représentent a peu prés€lae son : une affriquée post-alvéolaire
sourdepalatalisée (Quant a l'affriquée post-alvéolaire sounden palataliséginexistante en russe
mais concevable en cyrillique, elle pourrait éti@ée par le digrammés selon la norme ISO,

équivalent au komi.)

184 a difficulté méme qu’on a & les dénombrer mobien qu'il s’agit plutdt d’'un continuum.
185 Consonne désignée padiflans I'API.
16 Consonne désignée paaffdans I'’API. On rencontre parfois la notation pétgue ['].
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a e < k & S % y "

a é I * S -

b 6 f 8 m > =

c g n # t ‘ (
' h ; 0 u 8 D

d i p , a 4

e ] + r v

NB. La lettre 4% peut étre simplement rendue pacomme c’est 'usage en bibliographie. Dans la
mesure ou mes sources le permettent, je m’'effavaeefois de représenter le tréma lorsqu’il est
présent.
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Annexe 2.
“Komi” : projections d’un mot multidimensionnel

1. Introduction. Le mythe russe de I'ethnonyme

Komi est un mot un peu mystérieux. On le rencontre dasdocutions commieomi mort(mort =
homme),komi vojtyr (vojtyr = peuple) komi kyv(kyv = langue),Komi mu(mu = terre, pays) — au-
jourd’hui Komi Respubika™®’.

Depuis que I'exonyme russgrieneest passé de mode, on a I'habitude de préskatercomme
I'auto-ethnonyme du peuple koffft Or, considérer le mdtomi comme un ethnonyme reviendrait &
considérekomi mortou komi vojtyrcomme des pléonasmes. L'ethnonyme, d@shi mort Et I'on
reconnait la une forme comparabledimurt

C’est l'usage des étrangers (a commencer par les@Ruqui en a fait un ethnonyme. Soulignons
que les études de la langue komie, jusqu’a présentoujours, & ma connaissance, été faites par le
biais du russe. Quelles que soient 'objectivittadionne volonté des chercheurs finno-ougriemaiet/

occidentaux, ils ont toujours abordé la langueaetulture komies en regardant par une lorgnette

17 Qu'on ne se soucie pas pour l'instant de la présete majuscules ou minuscul&srfi Komi) : le sens

de ces nuances typographiques va apparaitre psogreent. Pour I'instant, considérons que jobdissage.

188 Mais contrairement aux « Mordves », exonyme gestsavéré trop général quand on s’est rendu compte
que les autochtones se qualifiaient eux-mémes e dErz’a ou bien deMokSamais jamais de « Mordves »,
les exonymesZyrieénes et Permiaksse sont révélés trop précis, puisque lesdits Zggéat Permiaks se
considérent tous commi§omi mort D'ou les sélectifs russkomi-zyraneet komi-permaki.. qu’on pourrait
rendre en francais, respectivement, lgamis zyrienegt Komis permiakgsans trait d’union, et sans majuscule
au second terme).
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russé®. Et c’est ainsi qu&omi muest devenu « le paydes Komis>. Les Komis étaient nés. Alors

qu’eux-mémes n’avaient aucune idée de ce que pidieai étre « un Komi“%’.

2. Observations

Je propose de faire d’'abord des observations silanigue komie elle-méme. Dans un second

temps, on pourra voir ce qui Se passe en russe.

2.1. “Komi” en langue komie : observations grammati cales

Placé devant un substantihdrt, vojtyr, mu), komi est manifestement une épithéte. Grammati-
calement, cette épithéte peut étre analysée conmmedjectif ou comme un substantif. Dans une
langue comme le komi, la notion mémedjectif est floue — surtout en position d’épithéte anté-
posée, puisque le substantif complément du normkoem, est lui aussi antéposé et dépourvu de
désinence, de sorte que rien ne le distingue dljectf.

Les dictionnaires ne font pas de distinction elgseformes nominales qu’on a I'habitude d’appeler
substantifet adjectif Fokos-Fuchs (1959) donnait comme équivalentsnaliels dekomia la fois le
substantif Syrjane et I'adjectif syrjanisch (ce qui n’est correct que si I'on fait abstractides
Permiaks). Quand au grand dictionnaire komi-russd¢ah 2000 (Beznosikovat al), qui traduit le

mot komikomipar le mot russkomi, il n'est pas d’'un grand secours.

189 C'est pourquoi les analyses de la langue russepect ici plus de place que celles de la languei&om
en effet, puisqu'il est question d’'« auto-ethnonysnd me semble logique de partir de la languéomate et de
prendre le temps de déméler soigneusement lesuugagmn observe dans la langue russe.

0 pour éviter les équivoques qui se perpétuent eserlil serait plus approprié d'inventer en frascai
quelque chose comme « Komien », bien que celagsaréiré par les cheveux.
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2.2. L’hypothése toponymique

Que désigne cette épithdtemi? Apparemment, elle doit répondre aux questioriborime de
quoi ? », « le peuple de quoi ? », « la terreagsple quoi ? ». S’il y a une seule réponse quiossp
donnersimultanémené ces trois questions, il me semble que cette s&ppaourrait étre le nom d’un
lieu — voire quelque chose de plus général.

Faisons I'hypothése quiomi, initialement, désignait déja un lieu. Puisqu’ugrigne est un
Komi mortqui vit dans leKomi my et qu'un Permiak est ukkomi mortqui vit dans leKommuy il
semble donc que ce lieu soit le territoire quitétabité par les ancétres communs des Zyriénesset d
Permiaks (mais pas par les Oudmourtes). Ce tegitmdincide avec le bassin de la Kama — la
« Grande Permie », qui correspond a peu pres, @ioi, a I'okrugkomi-permiak dikraj de Perm’.

Par conséquent, il n'est pas absurde de s’interragel’éventualité d’un lien (dont je ne connais
pas la natura priori) entreKomi et Kama Une explication étymologique a été avancée, graiff
venir Komi de Kama(notamment par Wichmann et Uotila), ce qui estyraisemblable (comme I'ont
souligné Yves Avril et Jean-Luc Moreau) (Avril 20Q6 123). A mon avis, il faudrait plutdt chercher
uneorigine communeou faire venilKamade Komi— l'alternanceo~a étant archiclassique dés que le
russe s’en mété. En tout cas, on a affaire & deux toponymes, guiessemblent beaucoup et qui
désignent a peu prés le méme endroit...

Supposons maintenant que cette acception topongnsqit récente (i.e. qu’elle ne soit qu'une
projection d'un mot plus général), et que le oimi, pour les anciens Komis, avait un autre sens
(Avril et Moreau observent par exemple que ce nmmirgit provenir d’'une racine qui veut dire
« homme »). Il me semble alors que cette racin@ @otiner naissance a un toponyme, et que c’est ce

toponyme qui a ensuite été abusivement adoptépaitiangers pour désigner un petiple

"1 On peut trouver surprenant que cette alternareese soit produite sur la premiére syllabekaeni, qui
est, semble-t-il, accentuée. Mais il faut remaraguer surKomi muou Kommy l'accent aurait plutét tendance a
tomber sur le substantifiu, puisqueKom(i) n'est qu’un déterminant.

172 Je trouvekomiljas« les Komis » sous la plume de Vladimir Timin, dé&somanUn blindé perdu dans la
taiga[Parmayn vosém BTRmais il semble que ce soit un calque russe téceette forme n’'apparait pas dans
la tradition orale et dans les textes classiques.
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2.3. Un mot multidimensionnel

A partir de cette acception spatiako(mi), il me semble naturel que le mot serve ensuigithéte
a un peupleKomi vojtyn, a ce dont celui-ci fait parti&émi my), et a ce qui le constitue (les caracté-
ristiques identitaires « nationales »).

Komi est donc un mot multidimensionnel qui cristallieetes les caractéristiques extrinseques et
intrinseques du peuple komi, caractéristiques qyeuat ensuite retrouver par projection du mot sur
des substantifs précis : la terre, le pagsnii my, le peuple Komi vojty), les individus Komi mort
komi nyv« une fille », komi zon« un garcon »...), la langu&gmi kyy, la culture komi ylankyv
« une chanson komi eb6g« un livre » komi i eratura..), les institutions Komi Respubka...),

etc.

3. Application des observations

Cette hypothése de « mot multidimensionnel » egiatnintuitive. Vérifions maintenant si elle est

cohérente avec I'usage en russe et en komi.

3.1. Etat des lieux sur la position du déterminant russe

Indéclinable : I'équivoque russe
Les dictionnaires russes présentanicomme un « indéclinable » — sans préciser s'ilis@gn

substantif ou d’'un adjectif —, voire comme un «rfdl» ( erbaet al, Bo So0j russko-francuzskij
slovar’, 2005). En effet, en russe, au nominatif, sewwstantif pluriel peut avoir une terminaison en
—i. Si c’est un pluriel, alors on ne connait pas siagulier ; si c’est un singulier, alors c’est uotm
étranger, donc indéclinable : dans tous les castihormal que le mot ruskemi soit invariable. La
tendance a le représenter comme un pluriel souligreele mot est généralement compris par les
Russes comme un ethnonyme (« les Komis »). D’darlae russeRespublika Komiqui est souvent

traduite en francais (par les RussBgpublique des Komigt sur laquelle on va revenir plus bas. Si
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'on compare aRespublika TatarstgrRespublika Buratidetc., on voit qu’il y a la quelque chose

d’'incohérent.

Postposition et antéposition : le cas général
Employé tout seul, en russe, le nkoimi(sans majuscule) peut désigtedangue komigou bien

un Komi— ou plusieurs, voirées Komis puisque le mot est invariable. (Avec une majuscalest
plus compliqué..on va y venir plus bas.)

Dans les autres cas, le mkatmi apparait comme un déterminant au sein d’'un syrgagpminal.

Ce déterminant peut-étre postpoaeyk konji ou antéposé&pmi azyk

Hors du pays komi, les Russes auront tendanceeazik komiEn effet komiest trop mystérieux
pour pouvoir apparaitre en premiére position (osaiepas tres bien quelle est la fonction grammati
cale du mot, puisqu'’il est invariable, et on nd gais trés bien non plus ce qu'il recouvre sémanti-
quement) : il vaut mieux dire d’abord gu’on parlergk langue, pour que l'interlocuteur comprenne de
quoi il s’agit, et ensuite on nomme cette langéeyk komiDans cette constructiokpmi peut-étre
considéré comme un substantif en apposition (piosga vu que le mokomi employé isolément et
sans majuscule, est un substantif qui désignemestela langue komie), comme un adjectif épithéete
postposé, ou bien comme un génitif pluriel (« laglae des Komis »). Comme on va le voir plus bas,
I'nypotheése du génitif pluriel est aberrante — melie est théoriquement possible.

Il est intéressant de voir que les russophonesagis komi ont la tendance inverse : ils diront plus
facilementkomi azykLa, grammaticalement, on a plus clairement afaiun adjectif. Le fait d’anteé-
poser le déterminant revient a direKemi, vous savez ?... eh bien je vais vous parler tenzue »
Cela ne peut marcher, on le comprend bien, quessiifterlocuteurs partagent le méme réseau
d’associations d'idées autour du seul ki

Ainsi rencontre-t-on souvent, dans la langue ruksgpays komi, la locutioiKkomi Respublika
alors que la forme préconisée partout ailleurs esskR esRespublika KomiEt I'on remarque que
cette forme russe avec antéposition de I'épithéiaecide avec la seule forme possible en langue
komie (qu’on I'analyse comme un adjectif ou commecamplément du nom)Komi RespublikaOn
observe la, dans une certaine mesure, une intétesaéération du russe sous l'influence de lad&ng
nationale (centripete). Mais ces deux formes nja# tout a fait le méme sens, et je vais tacher d’'e

mettre en évidence les nuances dans les paragrqpihasvent.

“Respublika Komi” vs “Komi Respublika”
Respublika Komest le nomofficiel, aujourd’hui, de I'Etat komi. Cette appellationvée une

consonance tres russe, et tres fédérale : elle gieritcomprise partout, méme la ou le rHotmi
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n'évoque absolument rien. Comme c’'était le cas @zg& komion peut voir dan&omi un nom en
apposition, ou bien un complément du nom au géuiitifiel.

Si c’est un nom en apposition, il s'agit d'un nomogre — d’ou la majuscule. En francais, on
dirait: «la Républigue de Komi». Cette constiutt est identique aRespublika Udmurtia
Respublika TatarstafRespublika Francia.

L'interprétation en génitif pluriel donnerait erafrcais « la République des Komis » — et c’est la
forme gu’on trouve généralement dans les raresagegr francais qui traitent de ce sujet. Mais dans ¢
cas, en russe, la majuscule ne s’explique pasattendraitRespublika komiAu demeurant, on ne
parle pas deRespublika francuzoCette interprétation peut se comprendre quanseaappelle que
les républiques de Russie sont issues d’entitésnégtratives soviétiques qui étaient attribuéesa d
peuples (« nationalités »), mais elle ne me paastnaturelle — et elle est surtout aberrante gqar r
port a ce qui se trouve ailleurs en Russie.

Il me parait donc plus pertinent de considérer dastruction Respublika Komicomme une
apposition.

Cette construction par postpositioRespublika Komisouligne que la République komie n’est
gu’une république parmi d’autres dans la FédératmRussie. Au contrair&omi Respublik&voque
d’abord tout le spectre de l'univers komi, toutes ses daretiques, et I'actualise ensuite dans

I'espace, dans le temps, et dans une organisaistitutionnelle : la République.

L’'usage : la République en apposition et I'adjectihtéposé

Les dépéches de I'agence d’Ekaimilnform obéissent & un principe simple. Le nikami, avec
majuscule, représente elliptiguement la Républiejuse substitue & la locutidespublika Komf®
On trouve partout le syntagme locatiKomi(en [République de] Komi), on rencontre des exqioes
prépositionnelles commPeputat Gosudarstvennoj Dumy ot Kofle Député de [la République de]
Komi & la Douma d’Etat)... Dans cet emploi, s'il rdinfa fonction de complément du nom, le mot
Komi est naturellement postposé (avec une valeur ddifjyénGlava Komi(le Président de [la
République de] Komi)Gossovet Komfle Conseil d’Etat de [la République de] Kompnstitucia
Komi (la Constitution de [la République de] Komilprgovo-promyslennaa palata Koiféd Chambre
de commerce et d'industrie de [la Républigue deimBprespublikanskij bad et Kom{le budget
républicain de [la République de] Komi)... Antépoiéie porte pas de majuscule et se laisse plutbt

interpréter comme un adjectikomi azyk(la langue komie)Ritirim Sorokin i komi étnografi&Pitirim

173 Oxford suit cet usageQxford Dictionary of English 2003): en anglaiskomi est d’abord une
république, ensuite un individu et une langue.
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Sorokin et I'ethnographie komiel’esu komi dramaturga postavili v naciomam teatre Udmurtii
(Une piece d’'un dramaturge komi a été montée ad@fféé@ational d’Oudmourtie)...

On trouve a peu pres le méme usage dans les jou(Mmlode ' Severa Respublika..), a ceci
prés qu’ils explicitent encore souvent le nigspublika De méme, sur le site officiel de la Répu-
blique, on ne trouve gquRespublika Komi en revanche, dans la rubrique consacrée au pkopleet
au monde finno-ougrien, on rencontre les expresdkiomi narod(le peuple komi)komi parma(la
taiga komie), etc. : des lors qu'il ne désignelpddépublique, ce mdtomi évoque aussitdt ce qui est

en rapport avec le peuple, le territoire, la ngtate. — toutes les caractéristiques générales.

L’'adjectif dans les noms d’institutions
Cet adjectif épithete antéposé apparait fréquemneentpremiere position dans des noms

d’institutions. Dans ce cas, il prend naturellememé majuscule — non pas pour désigner la Répu-
blique (il serait postposé), mais en tant que peemriot d’'une locution propre. C’est pourquoi I'on
trouve les forme&omi nau nyj centr(le « Centre scientifique komi », c’est-a-dire lene komi du
Département de I'Oural de I’Académie des ScieneeRudssie)Komi kni noe izdatestvo(la Maison
d’édition komie), Komi dramatieskij teatr (le Théatre dramatique komi). Ces institutionstson
antérieures a la République (elles font bien réiged un Etat komi, mais qui pouvait étre obéas
ou une R.S.S.A)). Dans des institutions plus ré&serie nomRépubliqueapparait explicitement (ou
implicitement) :Nacionanyj musikano-dramati eskij teatr [Respubliki] Kom{le Théatre musical-
dramatique national de [la République de] Komi).

D’ou la formeKomi Respublika qui n'est pas absurde : ce n’est pas le nomieffimais c’est
littéralement la |Républigue komie» (cf. Udmurtskad Respublika— alors queRespublika Komi

serait la République de Komi» (cf. Respublika Udmurt)’.

3.2. Aujourd’hui en langue komie

Dans la presse komiphone et dans la conversatigoyrd’hui, le seul mokKomi sert de plus en

plus a désigner la République (au lieuKtami Respubka), c’est-a-dire le « pays komi » actualisé

1" De méme, on trouvomi en adjectif épithéte antéposé et avec majusculs dalocutionKomi kraj Il
s’agit du « pays komi », dont les Komis se font weprésentation précise dans I'espace, quels gaatso
I'époque et le contexte politique. Cette locutiat donc a considérer comri@®mi Respublikaet comme les
noms d'institutions : c’est une locution propre i§ow’il N’y a qu’'un « pays komi ») d’'ou la majuseulOn y
reviendra plus bas a propos de la forme kafami mu
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sous sa forme administrative présente, I'Etat kokomiyn Komiod (en [République de] Komi,
respectivement a l'inessif et a l'illatif).

Dans tous ses autres emplois, il reste épithete.

L'épithéte ne porte pas de majuscule, sauf enalaitd’'une « locution propre »Komi ebbtg
led anin (la Maison d’édition komie)Komi Respubka... ainsi que le traditionnddomi mu: il n'y a
gu’un pays komi, qui englobe toutes les proprigg®n a vues (le peuple, la langue, etc.), d'ou la

majuscule a I'adjectif.

4. Conclusion

En sommeKomi n’est ni une langue, ni un peuple, ni un pays stcteut cela a la fois, c’est un
ancien territoire un peu flou et un Etat moderre faontiéres nettes, les peuples autochtones de ceu
ci, leur origine, leur histoire, leurs langues,riewultures... et, plus généralement, ce qu’'on peut
appeler leur « identité nationale ».

Ces quatre phonémes contiennent tout ce qui comeaantiment d’identité de ce qu’on a appelé
les Zyrienes et les Permiaks, les représentatiotfils ge font d’eux-mémes, gu'ils partagent, et lgsi
distinguent des autres peuples. Le mot est podedoutes ces représentations, et chaque loc@sur |
ressent, consciemment ou inconsciemment. Les clesmsa font rares, mais feot (le Verbe, la

formule magique) n’a rien perdu de son pouvoavdcation
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Annexe 3. Toponymes

Dans les tableaux suivants, on trouvera dans lanoel de gauche, par ordre alphabétique, les

toponymes komis employés dans ce mémoire. La celderdroite donne le nom russe équivalent.

Cours d'eau

nom komi nom russe
ugor uger

E va Vy egda

Garja Gar'a

| va I ma

Jemva Vym’

Kolva Kolva

Luza Luza

Pad ga Paga
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nom komi
Pe ord ™

I ab
Syktyv

Vi er

Localités 7®

nom komi
Abja oj
$as
$erdin
Jemdin
Kortkeros
obdin
Pezmog
Pok a
Pomaosdin
Sojnaty

Syktyvkar

nom russe
Peora
Sizabsk
Sysola

ViSera

nom russe
Ob"a evo
asovo
erdyn’
Us -Vym’
Kortkeros
Nébdino
Pezmeg
Pok a
Pomozdino
Storo evsk

Us-Syso sk

175 es Komis ont emprunté le nom russe. J'adoptiitdrme du dictionnaire de Beznosikoeial. (2000),
qui s'est alignée sur le russe, mais la forme kotréglitionnelle était plutdtPe era: c’est la forme du
dictionnaire de Fokos-Fuchs (1959), et c'est égaldncelle qu’emploie UlaSev dahe poéme des temples

(UlaSev 2006, pp. 68q4).

8 pour les localités qui sont situées aujourd’huasdéa République komie, I'ouvrage de référence est
erebcov 2001, qui répertorie chaque nom avec hésrimations historiques et démographiques corredques.
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nom komi
Turja

U jana
Vi er

Vorkuta
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nom russe
Tur"a

U anov
Bogorodsk

Vorkuta



Annexe 4. Statistiques

Composition ethnique de la population de I'Etat kom I de 1926 a
2002

Je reproduis ici les statistiqgues de populatiorgaehes je me référe dans le présent mémoire. Les
recensements soviétiques réalisés de 1926 a 2002idsent, pour chaque nationalité déclarée, des
nombres de citoyens de I'Etat korob{as autonome, R.S.S.A., République). Je convertis enseis

chiffres en pourcentages de la population totalEdat komi.
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1. Evolution du nombre d’habitants par nationalité

1926 1939 1959 1970 1979 1989 2002
Komis 191 245 231 301 245074 276178 280798 291542 256 464
Russes 13731 70226 389995 512203 629523 721780 607 021
Ukrainiens 34 6010 80132 82955 94154 104170 62115
Biélorusses 11 3323 22339 24706 24763 26730 15212
Tatars 37 709 8459 11906 17836 25980 15680
Nénetses 16 2617 19805 14647 13339 12866 9 246
autres 2246 4810 40395 42207 49948 67779 52936
TOTAL 207 314 318996 806199 964802 1 110 3611 250847 1 018 674

On trouvera ci-dessous une représentation graphiguees données. Les différentes courbes
permettent de visualiser I'évolution du nombre titents de chaque nationalité déclarée. La courbe

bleue indique I'évolution de la population totake tEtat komi.

1 400 000
1 200 000
—e— Komis
1 000 000
—s— Russes
Ukrainiens
800 000 -
Biélorusses
600 000 1 —x— Tatars
—e— Néneétses
400 000 | —+— autres
——TOTAL
200 000 -
0 ' .
1926 1939 1959 1970 1979 1989 2002
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2. Evolution de la composition ethnique de la popul ation

1926 1939 1959 1970 1979 1989 2002

Komis 92,2%  72,5%| 30,4%  28,6% < 25,3% 23,3% 25,2%
Russes 6,69 22,0%  48,4%  53,1% 56,7%  57,7% 59,6%
Ukrainiens 0,0% 1,9% 9,9% 8,6% 8,5% 8,3% 6,1%
Biélorusses 0,0% 1,0% 2,8% 2,6% 2,2% 2,1% 1,5%

Tatars 0,0% 0,2% 1,0% 1,2% 1,6% 2,1% 1,5%
Nénetses 0,0% 0,8% 2,5% 1,5% 1,2% 1,0% 0,9%
autres 1,1% 1,5% 5,0% 4,4% 4,5% 5,4% 5,2%
TOTAL 100,0% 100,0% 100,0%9 100,099 100,0% 100,0% 100,0%

On trouvera ci-dessous une représentation grapliguwes données : pour chaque recensement, les

barres verticales permettent de visualiser les@tmms des différentes nationalités déclarées.

100% -

90%

80%+" ||
70% W autres
I @ Nénétses

60%

| Tatars
50% | 0O Biélorusses

40% 0O Ukrainiens

B Russes

30%

o Komis

20%

10% -

0%
1926 1939 1959 1970 1979 1989 2002
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Annexe 5. Constitution de la République komie (1994 ):
extraits

Je traduis dans cette annexe les quelques artielda Constitution de la République de Komi

auxquels il est fait référence dans le corps dtetex

L'original russe est disponible icihttp://law.rkomi.ru/files/3/841.pdfce fichier inclut 'amen-
dement du 16 avril 2009).

ARTICLE 1.

La République de Komi ('Etat) est un sujet égablenit de la Fédération de Russie.
ARTICLE 2.

La source du pouvoir de la République de Komi estpeuple multinational.

Le peuple, en République de Komi, exerce le poudiogctement, ainsi que par le systeme
des administrations et par les collectivités logale

Le pouvoir du peuple s’exprime directement par ne&ffdum et par les élections démo-
cratiques aux organismes du pouvoir d’Etat de |puRkque de Komi. Les décisions sur
les questions qui relévent de la compétence deééfalllique de Komi, acceptées par voie
de référendum, n’ont pas besoin de confirmatiosoet applicables sur tout le territoire de
la République de Komi.

Les élections prévues par la Constitution de lauRbpue de Komi sont libres et sont
fondées sur le droit électoral général, égal etadia scrutin secret.
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ARTICLE 3.

La formation de la République de Komi et son nomt digés a la résidence traditionnelle,
sur son territoire, du peuple komi.

La Républiqgue de Komi garantit la préservationeetiéveloppement de la langue, de la
culture traditionnelle et du mode de vie du pelgoii et des autres peuples vivant dans la
République, conformément a la Constitution de ldéfgétion de Russie, a la Iégislation
fédérale, a la législation de la République de Kosti compte tenu des principes
universellement admis et des normes du droit iatéynal et des accords internationaux de
la Fédération de Russie.

[...]

ARTICLE67.

Les langues officielles de la République de Konnitde komi et le russe.

Dans la République de Komi, est garanti aux peupigant sur le territoire de la

République le droit & la préservation de la langnaternelle et a la création des conditions
pour I'étude et le développement de celle-ci.

[..]
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Annexe 6. Synopsis du

“Poéme des temples”

Tableau Lieu Personnages Action
;o ; . .
1 g < | Kyska Présentation de Kyska le devin.
< 2| &le Gamin . L . .
[ Les villageois viennent le consulter pour lui degemson aide.
% puis une Femme Comme Kyska est devin, il peut répondre a toutes deestions
puis un Homme | Notamment celle que lui pose le Gamin : qui espllss jolie fille de
Permie ? La magie du devin fait apparaitre une égVea , une fille
de I'E va.
—
2 | 8 &|Ungarcon Adoration du Bouleau Sacré.
w 9| &unefille . .
= | puis Vea Présentation de Vea .
_ % puis un Gargon | Le Garcon est amoureux de \ée. La fille le rejette.
w g
[ . o , »
Q 3 o | Ve a,puis Arrivée de epan et de son armée. Les chrétiens accostentnet
< epan & Vauk | séduits par la jeune fill&Rencontre entre Vea et epan.
4 Ve a epan enseigne a Ve les bases du catéchisme. Comparaison
divinités des Komis et des chrétiens.
& epan
Le miracle : Ve a voit ! Conversion : désormais, elle va suivrepan.
5 Le Gargon Craintes du peuple.Va uk tente de les rassurer. Les Komis résisten
desE vatas Gargon en téteRencontre entre  epan et le peuple.
Va uk Abattage du Bouleau Sacré. Le peuple constatepérsuité du Christ.
. Le Garcon est résolu a préserver la foi traditidiene
puis epan

SO

des

t, le
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ACTE Il

6 g g L'Homme, L’'Homme et la Femme, au village, avec le Gamin.
o
i ﬁ:zeegg]rr?in Rencontre des Komis de 'Eva et de la Pera: quelques fugitifs
= (conduits par le Gargon) arrivent pour échapperciugtiens.
puis le Garcon . , .
Le Gargon, veut continuer sa route vers I'Ougrierpaller chercher du
et qq autres -
o renfort et affronter les chrétiens.
E vatasfugitifs
: G : S
7 g < | Kyska Kyska joue duigudok
>
& f‘ & le Gamin Le Gamin vient lui exposer le probleme.
% Kyska prend la mesure de la situation par une wisid voit Ve a
convertie.
Kyska part pour I'E va afin d’intervenir.
8 g % Ve a Une chapelle a été érigée a la place du Bouleat¢ Sac
o
w 8 | Kyska Kyska veut convaincre Va de rester fidéle a son peuple. Il détruit
g chapelle par ses pouvoirs magiques. &/e confirme sa volonté
- d’embrasser le christianisme.
Kyska enléve Vea . Ve a se noie.
. ©
9 g ‘é Kyska & le Les chrétiens débarquent chez KysRanfrontation epan/Kyska.
e ﬁ Gamin Les chrétiens mettent le feu a la maison de Ky&kmka sort de Ig
2 puis epan & | maison en flamme.
% Va uk Les soldats chrétiens frappent Kyska, qui tombepan et les siens s'¢
c | et lese vatas vont, convaincus de la puissance de Dietepan dit qu’il construira la
@ | christianisés un temple).
-
10 Kyska & le Le Gamin trouve Kyska inerte et se lamente.
Gamin

puis lesk vatas
fugitifs.

Les Komis viennent soutenir Kyska dans son desuveffle.

Monologue final du Gamin, qui rend hommage aux tsbgacrés du

devin. Les statues rituelles s’effondrent. Noir.Maax off conclut.
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Dans le mémoire, les sources citées sont désigmdes parenthéses par un identifiant composé
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